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PROLOGO DE 1944 

A existencia de un romancero judeo-espanol es hecho bien co- 

nocido hoy por los aficionados a la poesia tradicional espa- 
nola.1 Se sabe que los judios, arrojados de Espana en 1492 y 

dispersados por toda la extension del mundo mediterraneo, conser- 
varon, en los Balcanes y el Cercano Oriente por una parte, y en 
Marruecos por otra, el uso de la lengua espanola y la tradicion del 
romancero. Casi nada queda ya por decir de la impresion poetica 
que se desprende de una fidelidad tan larga a la vieja lengua y a 
los viejos poemas de Espana. Es admirable, en efecto, esta persis¬ 
tence de la Espana desaparecida en un medio que, por otra parte, 
ha llegado a apartarse tanto de la Espana real, y se comprende la 
sorpresa de los espanoles de hoy cuando se encuentran en presencia 
de ese trozo viviente de su pasado: “A1 escuchar las versiones de 
romances que nos dan los judios de las ciudades marroquies —es¬ 
cribe don Ramon Menendez Pidal— ... nos parece oir la voz misma 
de los espanoles contemporaneos de los Reyes Catolicos, como si 
Tanger, Tetuan, Larache, Alcazar o Xauen fuesen viejas ciudades de 

Castilla, sumidas por ensalmo en el fondo del mar, que nos dejasen 
oir la cancion de sus antiguos pobladores alii encantados por las 

hadas de la tradicion hace mas de cuatro siglos”.2 

1 Vdanse especialmente: A. Danon, prdlogo a su Recueil de romances 

judeo-espagnoles chantees en Turquie (Revue des Etudes Juives, 1896); M. 
Menendez Pelayo, Antolog'ia de poetas liricos castellanos, t. X, Advertencia 

preliminar a la seccidn sexta (romances judios de Oriente); R. Mendndez 
Pidal, Catalogo del romancero jud'io-espahol, reeditado por Espasa-Calpe, 
Buenos Aires, en Los romances de America y otros estudios (2a edicion, 
1941): precede al Catalogo un estudio general del asunto. 

2 R. Menendez Pidal, Poesia popular y poesia tradicional, conferencia 
de 1922, reproducida tambien en Los romances de America, pag. 65. 
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Sin embargo, el estudio del romancero judeo-espanol no comenzo 

hasta fines del siglo pasado. A1 frente del Catalogo de Menendez 
Pidal1 se halla una cronologia detallada de las colecciones de ro¬ 

mances publicadas o recogidas entre 1885, fecha de la publicacion 
del primer romance judeo-espanol, y 1906, fecha en que aparecio 

el Catalogo. La importancia que para el romancero general de Es- 
pana tiene el material judeo-espanol publicado en esos primeros 

veinte anos se advirtio en seguida. “Aparece la poesia judaica-hispa- 

na en un estado informe, degradado y barbaro, pero que por lo 
mismo nos guarda grandes sorpresas”, escribe en 1900 Menendez 
y Pelayo.2 En la misma fecha Menendez Pidal, mejor informado y 

menos reservado, evoca “la tradicion de los judfos espanoles, anti- 

gua y venerable mas que la de cualquiera region donde se habla 
nuestro idioma, y, por lo tanto, valiosa como ninguna para la com¬ 
pilation del romancero general espanol”.3 Y es que la tradicion 

judeo-espanola, anterior, por lo menos en conjunto, a la expulsion de 
1492, tiene sus fuentes en la epoca mas autenticamente creadora 

de la historia del romancero. Algunos de los textos publicados mas 
abajo nos permitiran confirmar la antigtiedad y la fidelidad de la 
tradicion judia, superior en muchos casos a la tradicion oral de 
la Peninsula, y a veces mejor que las antiguas versiones impresas. 4 

Sin embargo, el contacto de los judios desterrados con el medio 

espanol no se rompio totalmente en 1492; la emigration de judios 
espanoles, cumplida primero en forma incompleta, prosiguio en los 

siglos siguientes, aportando a las colonias desterradas nuevas influen- 
cias espanolas, reforzadas tambien con el paso de viajeros o cauti- 
vos cristianos, de manera que el romancero judeo-espanol, aunque 
en general representa una tradicion de las mas antiguas, ilustra la 

continuidad de la creacion poetica en el romancero espanol desde 
la Edad Media hasta la epoca clasica.5 Ademas, en el siglo pasado 

1 Catalogo, pigs. 128-131. 

2 Antologia, t. X, pig. 296. 

3 Catalogo, pag. 128. 

4 Para una comparaci6n mis detallada de la tradicion judfa con la 
peninsular, vdase Menlndez Pidal, Catalogo, pags. 131-135. 

5 Para los aportes que ha recibido el romancero judi'o con posterioridad 

a la expulsion, v£ase Menendez y Pelayo, Antologia, t. X, pig. 297, y 

Menendez Pidal, Catalogo, pig. 136 y sigs. La misma opinion, con matiz 

un poco mis reservado, en Menendez Pidal, Sobre geografla folklorica, en 
Revista de Filologla espanola, t. VII, pig. 264. 
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se reanudaron los contactos entre la tradition marroqui y la penin¬ 

sular, resultando asi casi continuo el lazo que las une en el tiempo. 
El valor tan particular atribuido al romancero judeo-espanol por 

Menendez Pidal, se debe a que fue el primero que entro en con- 
tacto con la tradition marroqui, incomparablemente mas rica y 

mejor conservada que la oriental, como el mismo lo observa.1 Hasta 

entonces los romances orientales eran los unicos conocidos: de las 
indicaciones que en 1906 precedian al Catdlogo resulta que todos 
los romances judios impresos hasta entonces, en numero de ochenta 

mas o menos, provenian de los judios de Oriente. En cambio, Me¬ 
nendez Pidal utilizaba por primera vez, junto a una veintena de 
nuevas versiones orientales, alrededor de ciento cincuenta versiones 

marroquies ineditas, casi todas de una coleccion tangerina reunida 
por Jose Benoliel. La riqueza y el interes de esta coleccion eran tales 
que Menendez Pidal la estimaba comparable a los “venerables can- 
cioneros de Amberes y Zaragoza”.2 Una coleccion mas antigua, la 

primera sin duda que se haya reunido en Africa del Norte, formada 
en 1896 por Salomon Levy, de Oran, y enviada por este a Londres, 
no habia sido publicada todavia en 1906 (Menendez Pidal solo habia 
tenido noticia de tres de esos romances), ni tampoco en 1928, 

fecha de la reimpresion madrilena del Catdlogo. Mientras tanto, 
la coleccion inedita de Menendez Pidal habia aumentado sensible- 
mente con gran numero de romances, recogidos sobre todo por Ma¬ 
nuel Manrique de Lara, en el curso de muchos viajes (1911-1920), 

tanto a Oriente como a Marruecos, con lo que el material alcanzo 

un total de centenares de versiones.3 

Resulta asi que los romances marroquies, aunque mas numerosos 

y mejor conservados que los de Oriente, son menos conocidos. El 
Catdlogo de Menendez Pidal, por su condition de catalogo, contiene 
solamente, para cada romance, un extracto de algunos versos. Por 

eso, en espera de la edition del romancero traditional general, para 
el cual desde hace largos anos reune los elementos Menendez Pidal, 
nos parece util dar a conocer una coleccion parcial, como la que es 
objeto de la presente publication: sea considerada como una simple 

1 Catalogo, pag. 135. 

2 Catdlogo, pag. 130. 

3 Catdlogo, pag. 131, nota. Las adquisiciones de Manrique de Lara 

confirmaron, segun sus propias palabras, “la prodigiosa superioridad de la 

tradicidn de Tetuan y Tanger” (citado, sin referencia, por Manuel L. Or¬ 

tega, Los hebreos en Marruecos, Madrid, 1934, pdgs. 207-208). 
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muestra del romancero judeo-espanol, y como una modestfsima con¬ 
tribution al edificio general del romancero Castellano.1 

De los romances que aquf publicamos veinte fueron recogidos 

primero en Oran, lugar donde se concentre, en las ultimas decadas 
del siglo xix, una colonia judfa originaria de los centres judeo- 

espanoles de Marruecos, y especialmente de Tetuan. Los judfos de 
Tetuan instalados en Oran y en las ciudades de la region conser- 
varon alii, como antes en Marruecos, los rasgos que los distin- 

guian de sus correligionarios del norte de Africa, es decir, sobre 

todo, la lengua espanola —y no la arabe—, una manera diferente de 
pronunciar el hebreo en sus oraciones, algunas costumbres y carac- 
teristicas peculiares, y el sentimiento de formar un grupo mas noble 
que la generalidad de los judfos del pafs, quienes por su parte no 
dejaban de caricaturizarlos. Tal era la situation, por lo menos, a 

comienzos de este siglo. Dos generaciones de formation europea se 
han sucedido desde entonces, y las diferencias originarias solo per- 
sisten en Oran como recuerdo, borradas por el uso comun del fran¬ 
cos, unico idioma conocido hoy en la mayor parte de los casos, por 
la influencia de la cultura francesa y por el creciente olvido de las 
tradiciones religiosas. 

Esas veinte versiones, que aquf llevan la mention Oran, me las 
ha trasmitido en forma manuscrita mi tfa la senora R. Serfatf, a 
quien expreso aquf mi mas viva gratitud por el cuidado con que ha 
transcrito estos viejos textos, tal como los escucho antano de boca 
de su madre, y como los conserva todavfa a veces la memoria de 
las personas de su generation. Los mas de ellos provienen de su 

propio caudal, y solo tuvo que escribirlos como los recordaba. Algu- 
nos fueron recogidos por ella, con meritoria paciencia, entre perso¬ 
nas conocidas suyas y capaces aun de recordar el texto fntegro de 
esos poemas, casi totalmente olvidados hoy, por lo menos en el 

medio oranes. Generalmente es preciso dirigirse a personas de edad 

avanzada, necesariamente poco numerosas, y triunfar, no solamente 
del olvido, sino tambien de la escasa estima en que han cafdo en 

nuestro tiempo los romances tradicionales. Antano se les conside- 
raba uno de los sfmbolos del origen espanol, y por tal motivo un 

prejuicio de nobleza se ligaba a su conservation; dentro del medio 

judeo-espanol mismo, el conocimiento de esos poemas era signo de 
distincion. “^Quien y quien sabfa esos cantares?” habrfa respondido 

1 Desde 1944, fecha en que escribfa estas Ifneas, se han publicado im- 
portantes colecciones de romances marroqui'es, como se verd m&s adelante. 
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una vieja judia de Oran, de origen tetuani, a quien se le pedfa 
que recordara algunos romances.1 Hoy, todo lo que proviene del 

pasado anterior a la europeizacion y a la emancipation de los judios 
de Africa del Norte ha perdido su prestigio y nadie cree distinguido 

^ cantar romances, aim siendo poquisimas hoy las personas que pue- 
dan hacerlo.2 

La palabra cantar, que acabamos de encontrar, es la unica em- 
pleada entre los judios espanoles de Marruecos residentes en Oran 

para designar los romances, termino que ignoran. Por otra parte, los 
romances siempre se cantaban, y no se concebian sin su musica. 
Segun los informes que he podido recoger, se cantaban sobre todo 
para adormecer a los ninos, cuando su musica era bastante lenta, 
o bien para acompanar ciertos juegos, como el columpio. Existian 
otros cantos que Servian para las bodas, los acontecimientos reli- 
giosos y la liturgia, y debian de constituir, fuera del romancero, un 
fondo tradicional importante. Bastenos indicar aqui la existencia de 

esos cantos, generalmente muy diferentes de los romances.3 
Ocho de las versiones oranesas fueron publicadas por primera 

vez en el Hommage a Ernest Martinenche por mi malogrado colega 

Romain Thomas, profesor de espanol en el Liceo Janson de Sailly, 
a quien yo se las habia trasmitido en 1939.4 Desgraciadamente, sus 
ocupaciones e inquietudes no le permitieron conceder a esta edition 
todo el cuidado que el hubiera deseado. Ese trabajo, tal como se 
imprimio, reproduce inutilmente ciertas particularidades de la trans- 

1 Este giro Quien y quien?” no encierra solamente idea de escasez, 
sino tambidn de calidad. 

2 El mismo fendmeno parece haberse producido en Oriente, segun el 
testimonio de Moises Abravanel, de Saldnica, que Mendndez Pidal repro¬ 
duce, Catalogo, pag. 145, y que cito textualmente: “Me encuentro a veces 
con viejas mujeres, a las cuales les demando de cantar romances; ellas 
me responden que es moquerla que les hago, pues ahora no cantan mucho 
sino nuevas cantigas amorosas”. 

3 Vdanse algunos de ellos en Jose Benoliel, Boletin de la Real Academia 

Espahola, t. XIV, pags. 357 y sigs. En Oriente existen tambien esos cantos. 
La coleccidn de Danon, reproducida por Mendndez y Pelayo, en su Anto- 

logla, t. X, sec. 6a, contiene una docena de ellos junto a mas de treinta 
romances. —Desde 1944, fecha de esta nota, se ha publicado mucha poesia 
lirica tradicional judeo-espanola, en las colecciones y articulos de M. Molho 
para Oriente, de Larrea Palacln y Alvar para Marruecos. Vdase al respecto 
Nueva Revista de Filologia Hispanica, t. XIV, enero-junio 1960, pag. 97 
y sigs. 

4 Romain Thomas, Huit romances judeo-espagnols, en Hommage a 

Ernest Martinenche, Paris, 1940. 
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cripcion manuscrita de la senora Serfati, y agrega numerosos errores 
en el texto de los romances y en su versification,1 todo lo cual 

lo hace dificilmente utilizable. Por eso recogemos de nuevo esos 

ocho romances en la presente coleccion. 

Un viaje a Oran, en marzo de 1942, me permitio revisar el texto 
de los veinte poemas con ayuda de la senora Serfati misma y diluci- 
dar algunas de las dificultades debidas a sus transcripciones. Desgra- 
ciadamente me falto tiempo para aclarar todos los puntos oscuros 
(que se mencionaran mas adelante). Nuestro texto se basa en esas 

transcripciones revisadas en comun. 

Aquellas veinte versiones formaban primitivamente toda la ma¬ 
teria del presente trabajo, cuyas pruebas ya se estaban corrigiendo, 
cuando tuve, gracias a la amistosa ayuda del senor Jack Sabah 

Nahon, de Tanger, y de su esposa, la buena suerte de encontrar en 
Buenos Aires una nueva y valiosisima fuente de information en la 
familia de don Jacobo Coriat, presidente de una de las Comunida- 
des sefarditas de Buenos Aires. Aunque conocia desde siempre la 
existencia en la Republica Argentina de una colonia sefardi de 
origen marroqui, que comprende algunos centenares de familias 
inmigradas en los ultimos cincuenta anos, estaba muy lejos de pensar 
que pudiera haberse conservado entre algunas de ellas, en forma 

tan vivaz y perfecta, la tradition del romancero. De ello me han 

convencido la senora de Coriat y sus dos hermanas, las senoras 
Esther Coriat y Camila de Levy, suministrandome, con ayuda de 
la senorita Amada Coriat, versiones generalmente mas correctas que 
las mias de casi todos los romances que habia recogido en Oran, y 
agregando otros, en su mayor parte de los mas antiguos y escasos, 
cuya presencia en el romancero marroqui nunca habia comprobado 
por mi mismo, o de los que nunca habia podido conseguir una ver¬ 
sion completa. 

Expreso aqui mi gratitud a todas esas personas por su amable 
y cuidadosa contribution a este trabajo. No se si es frecuente entre 

los recolectores de romances, desde que existen, hallar juntas tales 
riquezas, tan fielmente conservadas. El preciosisimo patrimonio de 
antiguos “cantares” que esas tres senoras han recibido oralmente 
de su madre y conservado hasta hoy con su musica tradicional, 

aunque desde hace largos anos no tienen la oportunidad de cantar- 

1 El texto manuscrito, escrito como prosa, no da indicacidn alguna 
en cuanto a la distribucidn de los versos. 



P R 6 L O G O 15 

los, es prueba, ademas, del sorprendente poder de conservation que 
parece ser privilegio del romancero Castellano. 

La tradicion trasmitida en esas versiones nuevas es tambien la 
de Tetuan y Oran, lugares de origen de la familia en la cual se 

^conservo. Por eso, si bien se notan diferencias, a veces muy dignas 

de interes, entre las versiones recogidas en Oran y las correspon- 

dientes recogidas en Buenos Aires, en general se parecen bastante 
unas y otras. Las ultimas, cuyo texto llevara la mention Bs.As., son 

superiores en la correction y claridad del lenguaje, sin duda por 
haberse conservado en un pais de idioma Castellano, donde el texto 
antiguo se entendia y restitufa mejor, y en caso de no poder resti- 
tuirse se corregia con mas acierto. Tambien en lo que se refiere 

al contenido son en varios casos mas completas o mas conformes 
con la tradicion, a veces mas poeticas en la invention, aunque no 

siempre, como se comprobara comparando los textos. 
La semejanza de las dos versiones (Serfati y Coriat) de un mis- 

mo romance hacfa inutil publicar las dos mtegramente; damos la 
version recogida en Oran en su texto fntegro, y a continuation las 
variantes de la version bonaerense. Cuando esta existe sola, la damos 

entera. 
Algunas observaciones que resultan de la comparacion de nues- 

tro texto con las versiones impresas mas conocidas u otras versiones 
orales, peninsulares o judias, del mismo romance, acompanan a cada 

uno de los romances que siguen. Esas observaciones no tienen mas 
pretension que dar alguna vida a nuestros textos colocandolos some- 

ramente en el cuadro del romancero general: he pensado que el 
lector no las considerarfa superfluas. No se trata de hacer el estudio 

crftico de un romance, cualquiera que sea, con elementos de compa¬ 
racion tan poco numerosos como los que utilizo. Son simplemente 
reflexiones, que comunico al lector como resultado de una expe¬ 
rience bien corta y de un trabajo todo lo diligente que me ha sido 

posible. 
Quiero expresar aqui mi especial agradecimiento a los profeso- 

res Amado Alonso, Pedro Henrfquez Urena y Angel Rosenblat, que 
me han ayudado con su estfmulo y sus consejos, y cuya amable aco- 

gida en el Instituto de Filologia de la Universidad de Buenos Aires, 
ademas de haber hecho posible este trabajo, tan alejado de mis 
estudios habituales, me ha dado prueba, mas estimable todavfa, de 
su cordial y simpdtica amistad. Doy las gracias tambien al senor 
Daniel Devoto, quien me ha hecho participar gentilmente de sus 

ricos conocimientos bibliograficos en materia de romances. Debo 
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a la consagracion e inteligencia de la senorita Frida Weber la tra¬ 
duction castellana de la primera parte del presente trabajo: le ex- 
preso aqui mi gratitud. 

NOT A DE 1966 

Las paginas que acabamos de reproducir son las que encabeza- 
ban, en 1944, la primera publicacion de esta coleccion de romances 
en la Revista de Filologia Hispanica de Buenos Aires. Apenas las 
he modificado en algun detalle. En cambio he suprimido, ademas 
de la parte bibliografica, que era preciso rehacer, los parrafos que 
expficaban la ortografia, hasta cierto punto fonetica, adoptada en 
aquella edition, y que me parecio superfluo repetir en esta, pues el 

interes de los textos de romances, como tales, es principalmente lite- 

rario, no lingiiistico. Por lo tanto, volvi mis versiones a una orto¬ 
grafia menos insolita, usando con preferencia, para representar los 

rasgos foneticos arcaicos del judeo-espanol, las convenciones de la 
antigua ortografia castellana, y limitandome, por lo demas, a algu- 
nas advertencias previas sobre la manera de leer fielmente, si se 
desea, esos textos. 

El judeo-espanol ignora la .y ligeramente mojada (apico-alveolar) 
del castellano; usa una s de tipo hispano-americano o frances (dor- 
so-alveolar). Pero mas importante que esa diferencia de articulation 
es el hecho de que la a judeo-espanola no es generalmente sorda 
como la del castellano moderno. Lo es, naturalmente, en principio 
de palabra y ante consonante sorda (s angre, es tar, etc.); pero es 

sonora, no solamente, como ocurre tambien en el espanol general, 
por posicion ante consonante sonora (sea en interior de palabra: 

desmayo, o de palabra compuesta: deisme, o entre dos pala- 
bras: mas grande), sino que sigue siendolo, como lo era en castellano 
antiguo, en posicion intervocalica en ciertas palabras como casa, 

preso, pisar, etc., en las cuales suena como la s del frances rose. La 

a de nuestros textos representa, pues, como en la ortografia antigua, 
una 5 sonora cuando esta entre vocales.1 En cuanto a la s sorda in- 

1 Es de notar que en judeo-espanol marroquf, la s es tambien sonora 
en final de palabra cuando la palabra siguiente empieza con una vocal: 
los (h)ombres, es angel-, etc. Igual si las dos palabras forman una com¬ 
puesta: nosotros. En cambio la s inicial, claro estA, sigue siendo sorda en 
composicidn con una palabra anterior terminada en vocal: levantose, tor- 
nasol, etc. 
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tervocalica, que tambien ha existido siempre en Castellano, se escri- 
bfa ss, graffa que hemos adoptado aquf: passar, esse, etc. 

El dialecto desconoce la z interdental del castellano modemo, y 

pronuncia en su lugar una s; pero mantiene, en este caso tambien, 
Ja diferencia entre sorda y sonora. De acuerdo con la ortograffa 
antigua, notamos la sorda con una f (oc ante i, e): brago, cibdad, 

etc., y la sonora con una z: hazer, donzella, etc. De hecho g y ss 
tienen el mismo sonido (sordo) (por ej., en caga y passo); igual- 

mente tienen sonido identico (sonoro) 5 intervocalica en preso y z 
en razon. 

El judeo-espanol ignora la jota moderna, y mantiene los sonidos 
que la precedieron en el uso castellano, z sonora (como en el frances 
joli) o s sorda (como en el frances chambre). Esos sonidos se escri- 

bfan respectivamente, en el castellano antiguo, 7 (o a veces g ante 
e, i) y x; hemos conservado esas graffas en nuestros textos: ma]ar, 
mu]er, gente, etc.; dexar, dixo, etc. 

Seiialemos, ademas, que en palabras como bueno, vuestro, anti¬ 
guo, etc. (b-v o g ante w), o lugar, pechuga, jubon, etc. (b-v o g entre 

u y vocal), la b-v y la g se debilitan al punto de confundirse una con 
otra, y apenas se articulan en esas posiciones (se oye westro, luwar, 
jugon o juon, etc.); que la 11 suena siempre y, y que esa y deja de 
oirse en los grupos -illo, -ilia, -illi-, y a veces -alii- (castio por castillo, 
etcetera, ai por alii, gaina por gallina, etc.); que la r inicial suena 
r y no rr (la teina, etc.). Quien desee mas detalles sobre la pronun¬ 

ciation judeo-espanola de Marruecos podra consultar el estudio muy 
completo de Jose Benoliel sobre El dialecto judeo-hispano-marroqui 
en el Boletin de la Real Academia Espanola, tomos XIII, XIV y XV 

(1926-1928); y tambien las Observaciones sobre el judeo-espanol de 
Marruecos que acompanan la primera edicion de esta coleccion en 
la Revista de Filologia Hispanica, 1945. 

Hay que agregar que en las ultimas generaciones la fonetica ar- 
caica del judeo-espanol en Marruecos ha tendido a desaparecer bajo 
la influencia del espanol moderno. La adopcion de la jota moderna 

se produjo bastante pronto (antes de fines del siglo pasado) en cier- 
tos sectores. Sobre todo en la lectura o recitacion de textos de origen 

peninsular moderno (algunas de nuestras versiones, como ya se vera, 
pertenecen a esa categoria) se olvidaba la pronunciacion dialectal 
y se usaba la del castellano actual.1 La ortograffa adoptada para 

1 Con excepci6n de la interdental que no he oi'do pronunciar nunca; 
el dialecto modernizado sigue seseando. 

2 
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esta edition tiene la ventaja de permitir, sin mucha dificultad, las 
dos lecturas posibles de nuestros romances, la judeo-espanola y la 

castellana normal. 
No comento las anomalias morfologicas propias del dialecto que 

se encuentran en nuestros textos, y en la mayorfa de los casos no 
exigen aclaracion. Se observard, ademas, que nuestros textos usan 
muy caprichosamente las formas dialectales mezcladas con las del es- 
panol general: se debe esa irregularidad, en parte al contagio del 

Castellano moderno, en parte tambien a la conservation en el ro- 
mancero de formas castellanas normales, sin que se pueda aclarar, 
en cada caso, si actuo una causa u otra. Naturalmente he respetado 
las formas usadas por mis informantes. Un cuadro general de la 
morfologfa del dialecto y datos sobre su lexico se hallaran en los 
estudios citados. En nuestro breve glosario solo figuran las formas o 

palabras que podrfan resultar oscuras para el lector. 
Otra diferencia separa esta edition de la anterior, y es el orden 

en el cual vienen publicados los romances. La primera edition se 
compuso, en varios numeros de la Revista de Filologia Hispanica, 

a medida que se recogian los textos, sin que se pudiera ordenar el 
conjunto de la coleccion. Aquf los romances estan agrupados, se- 
gun sus temas y su caracter, de acuerdo con las normas que se 
usan en tales colecciones. 

En cuanto a los comentarios, fundados, como ya se ha dicho, 
en la documentation muy incompleta que se podia conseguir en 
Buenos Aires en aquellos tiempos, he tenido que corregirlos y am- 
pliarlos, a veces rehacerlos por completo, para tener en cuenta una 

information mas extensa. No se ha tratado, claro esta, ni entonces 
ni hoy, de hacer un estudio exhaustivo de cada romance. Solo he 
querido situar mis versiones, y evocar los problemas y peculiari- 
dades mas notables que aparecen en la tradition de cada poema. 

Espero que esos comentarios seguiran siendo de alguna utilidad 
para orientar al lector. 

He completado las references a versiones judeo-espanolas co- 
nocidas, marroquies y orientales. Doy a continuation una lista de 

las colecciones a las que me refiero, con las abreviaturas que utilizo 

para designarlas. Debo mucho, en ese dominio de la bibliografia 
del romancero judeo-espanol, a los excelentes trabajos y a la amistad 
de mis eruditos colegas Samuel G. Armistead y Joseph H. Silverman, 
de la Universidad de California en Los Angeles. Es un agradable 
deber para mi hacer constar aqui esa deuda. 
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I. ROMANCES “HIST6RICOS” 





EL CONDE DE SAND ARIA 1 

(NACIMIENTO DE BERNARDO DEL CARPIO) 

Hermana tiene el buen Cidi que Ximena se llamaba; 
namorado se habi'a de ella este conde de Sandaria. 
Un dla se vieron juntos, Ximena quedd prenada; 
su padre, como lo supo, mando tenerla encerrada. 

5 Meten al conde en prisiones, y a Ximena la encerrara 
en un castillo de vidro, buen castillo y buena guardia. 
Van di'as y vienen dias, Ximena parida estaba, 
parida estaba de un nino como la leche y la grana. 
Un dia empanando al nino Ximena bien le miraba: 

10 —i,Para que nacites, hijo, de madre tan desgraciada? 
Tu padre esta en las prisiones, tu madre esttL aquf encerrada. 
Oido lo habfa la reina desde su alta ventana. 
—i,Qud tenedeis vos, Ximena, Ximena la mi cunada? 
Si os faltaban vestidos, yo os dard seda y grana; 
Si os faltara dinero, yo os dare oro y plata. 
—Ni me faltaban vestidos, ni me falta oro y plata; 
lo que quiero es a esse conde, a esse conde de Sandaria. 
—Yo te juro Al-lah, Ximena, Ximena la mi cunada; 
no comer pan a manteles ni acostarme en la mi cama, 

20 hasta que saquen al conde, a esse conde de Sandaria. 
Y otro dia a la manana las ricas bodas se armaban; 
ya se casaba Ximena con el conde de Sandaria. 

(Bs.As.) 

Catalogo, 1. 

Marruecos: LPt I (1 y lb); Mendndez Pidal, Romancero tradicional, t. I, 
pdgs. 177-183, lc a In (12 versiones, 9 de ellas ineditas). 

1 Al frente de cada romance, indico el tftulo con el cual me fue trans- 
mitido; luego, entre parentesis, el mas conocido en la tradicidn espanola 
y en la literatura del romancero. 
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Este romance, que solo se ha conservado entre los judfos ma- 
rroqufes, cuenta las circunstancias del nacimiento de Bernardo del 
Carpio. El heroe legendario, a quien no se nombra, es tambien aqul 
hijo ilegitimo del conde de Saldana y de la hermana del rey; solo 
se han alterado los nombres, sustituyendo Saldana con “Sandaria” 
y transformandose el rey Alfonso el Casto en el “buen Cid”; se 
conservo el nombre de Jimena, que es el tradicional para la madre 
de Bernardo. Tambien se rceuerda el castigo de los culpables (prision 
del conde y encierro de Jimena). La version impresa del siglo xvi 
(Primavera, 8 = Cancionero de Amberes, 1550; vease un frag¬ 
ments de otra version antigua en Menendez Pidal, op. cit., pag. 176) 
no contiene nada mas, y corresponde, poco mas o menos, a los 
primeros dieciseis octosflabos de la nuestra. Sobre la antigiiedad 
del romance hay dudas; la version antigua, con su tono prosaico, 
parece de composition relativamente tardia. Los detalles poeticos 
que se notan en la trdaicion marroquf son fruto probable de la 
ulterior elaboracion oral del romance. 

A esa elaboracion se debe seguramente la segunda parte de las 
versiones marroqufes. Perdido el recuerdo de Bernardo y desapare- 
cido su nombre, se traslado todo el interes a los amores del conde 
con Jimena, atribuyendoseles una conclusion feliz por intervencion 
de la reina. Esa transformation novelesca del romance lo desplaza 
hacia el tema de los amores de princesas contrariados por el rey o 
el emperador, con olvido de la fabula antigua, que dejaba al conde 
en prision y presentaba a Bernardo, ya hombre, en vana lucha 
por la libertad de su padre. La nueva historia esta contada en forma 
mas completa en algunas versiones {Romancero tradicional, lc, 1 h), 
que desarrollan la intervencion de la reina ante el rey, su dialogo 
con el y la liberation del conde. Una de ellas (1/c) esta contami- 
nada en su final con el romance de la Venganza de un hijo (vease 
mas adelante), sin duda por la vaga semejanza de situation. 

Hay que observar el curioso juramento de la reina, rasgo mas 
bien caracterfstico’ de los romances carolingios (vease en Antologia, 
t. IX, pag. 40, el juramento del marques de Mantua); no figura en 
todas las versiones. En cuanto a la inesperada invocation de Ala 
(verso 18: variante propia de mi version), se explica por el hecho 
de que este romance va encabezado en Marruecos por un fragmento 
del romance fronterizo de la perdida de Antequera {Primavera, 75 ; 
vease el fragmento mas adelante en esta coleccion), que anuncia una 
accion y personajes moros. Asf se puede explicar tambien el nombre 
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de “Cid” o “Cidi” que se da al rey en mi version y alguna otra, pues 

suena a nombre moro en Marruecos (vease igual confusion en el 
romance del Cid y Bucar); sin embargo, “Cidi” se usa sin motivo 

particular, en vez de “conde”, para designar el protagonista de otro 
romance (vease mas adelante La Buena Hija). 



DELANTE DEL REY LEON 

(quejas de jimena) 

Delante del rey Leon, dona Ximena una tarde 
demandando iba justicia por la muerte de su padre: 
— iJusticia, senor, justicia, si me la queredeis dare! 
Cada dia que amanece, veo a quien mat6 a mi padre, 

5 caballero en su caballo y en su mano un gavilane. 
Comidme mis palomitas, cuantas en mi palomare; 
las gordas 61 se las come, las flacas su gavilane, 
y las que no le aprestaban a ml me las viene a dare. 
El rey que esto no juzga no mereci'a reinare, 

10 ni cabalgar a caballo, ni con moros guerreare, 
ni comer pan a manteles, ni con la reina folgare. 
—El Cidi es buen caballero, y no le puedo hazer male. 
Haremos un gran concierto, Ximena, si a ti te plaze, 
de casarte con el Cidi, que es hombre que mucho vale. 
Contenta salid Ximena de los palacios reales, 
y assf casose Ximena con el que mato a su padre. 

(Bs.As.) 

Catalogo, 3. 
Marruecos: P, pag. 54 (2 versos); Ar, III; LP, II (2 y 3); Al (PT, 3a). 

Este romance de las Quejas de Jimena, que en las antiguas co- 

lecciones presenta varias formas, parece muy olvidado en la tradi- 
cion oral de la Peninsula, que, como se sabe, ha conservado muy 
pocos romances historicos. Menendez Pidal (Flor nueva de romances 

viejos, pag. 208) solo menciona su existencia en Andalucia; una 

version portuguesa muy incompleta se halla en Th. Braga, Roman- 
ceiro geral portuguez, t. II, pag. 249. En cambio, esta muy difundido 

entre los judios de Marruecos, y es uno de los tres que fueron 
comunicados a Menendez Pidal por el senor Salomon Levy de Oran 

a principios de este siglo (vease Catalogo, pag. 129 y num. 3). Las 
marroqutes que conozco difieren poco una de otra. 
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Las versiones antiguas (vease Primavera, 30, 30 a y 30 b) coin- 

ciden con las modemas en lo que se refiere al texto de las quejas. 

En la conducta violenta y humillante que Jimena atribuye al Cid se 
ha senalado una reminiscencia de las quejas de dona Lambra (Pri- 

•*mavera, 19, 20 y 25); en las versiones antiguas es mas extensa y 

clara la contamination (sobre todo Primavera, 30 a y 30 b) que 

en las judias, donde solo aparece el detalle del gavilan cebado en el 
palomar, prescindiendose de la amenaza de cortar las faldas de la 

herorna “en vergonzoso lugar” y de forzar sus doncellas “casadas y 
por casar”; en cambio, desarrollan larga e ingenuamente el saqueo 

del palomar. Tambien el anatema al rey que no hace justicia es 

comun a las viejas versiones y a las orales. 

Mas curiosa es la relation de nuestra version y de las demas ma- 
rroqufes con otro romance de las Quejas de Jimena, que no es de los 

viejos y se imprimio en el Romancero general de 1600 (Duran, nu- 

mero 735). Comienza como nuestra version: 

Delante el rey de Le6n —- dona Jimena una tarde 
se pone a pedir justicia —■ por la muerte de su padre... 

y termina igualmente con la decision del rey de casar a Jimena 

con Rodrigo, y no, como las versiones mas viejas, con una carta 

enviada al Cid para citarlo a la corte del rey, despues de haber pro- 

puesto Jimena misma la solution del casamiento (Primavera, 30 a, 

variante de Timoneda, y 30 b; asi sucede tambien en el relato de 

la Cronica rimada). La semejanza de nuestras versiones con aquella 

es un indicio mas de las relaciones de los judfos desterrados con la 

Peninsula. 

La version del Romancero general es una de las que Cor¬ 

neille reprodujo en el Avertissement de su Cid, y mis informantes 

la conocen de memoria desde el primer verso al ultimo por haberla 

leido en Oran en un ejemplar del Cid frances. Pero no pudo influir 

esa lectura en la version tradicional que me comunicaron y que 

doy aquf, ya que la distinguen muy bien de la del libro, y recitan 

separadamente las dos versiones; ademas la version tangerina cita- 

da en el Catalogo, num. 3, y la de Larrea son casi identicas a la 

nuestra, sin que se pueda invocar la lectura de Corneille para ex- 

plicarlas. La verdad es que la version del Romancero general, cuatro 

siglos despues de haber influido en la tradition marroqui, volvio a 

Africa del norte con los franceses y Corneille, y fue reconocida por 

3 
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los judfos de Oran, con razon, como hermana de la version tradi- 
cional. 

La version de Alvar, parecida a las demas en su primera parte, 
rehace en forma algo absurda el juicio del rey (pone a Jimena “en 

el reino”). 
Para mas detalles sobre las distintas versiones del romance de 

las Quejas de Jimena, remito a mi estudio sobre El casamiento del 
Cid en la Nueva Revista de Filologia Hispanica, t. VII (1953), espe- 

cialmente pag. 326 y sigs. 



EL REY FERNANDO 

(EL REY SANCHO Y URRACA) 

Rey Fernando, rey Fernando, de Toledo y Aragdn, 
a pesar de los franceses dentro de la corte entr6. 
Halid la Francia arrevuelta y tambidn la apazigud, 
y a su hermano don Alonso en prisiones le metid. 

5 Despuds que le aprisionara, mandara echar un pregdn: 
“Todo el que por dl hablare, tenelde por gran traidor; 
sea conde u sea duque, quitalde la rentacidn”. 
Oldo lo habfa su hermana, dona Alba antes del sol. 
Quitdse panos de siempre y de pascua los vistid; 

10 con ciento de sus donzellas dentro de la corte entrd: 
—En buena hora estds, mi hermano, hermano mio y senor. 
—En ella vengais, mi hermana, dona Alba antes del sol. 
—Cuando yo era chiquita, me datis un bofetdn, 
y yo porque no llorara, me prometitis un don; 

15 y ahora que ya soy grande, me lo pagan's, senor. 
—Tengo Francia y tengo Roma, y Toledo y Aragdn; 
de todas las mis cibdades, escogi la mds mejor. 
—No quiero cibdad ninguna, todas a mi mandar son; 
lo que quiero es a mi hermano, me le saqufs de prisidn. 

20 —Manana por la manana os lo sacarfa yo. 
No quiero yo mds que ahora, sano, vivo y como vos. 
Otro di'a a la manana lo sacd de la prisidn. 

(Bs.As.) 

Verso 2: corte: contaminacidn del verso 10; las demds versiones lienen 
Francia. 

Verso 17: escogi: forma dialectal regular por escoged. 

Catalogo, 4. 
Marruecos: GG, II; LP, III (4 y 5); MR, XXXI. 

Este romance, del cual tenemos versiones antiguas impresas 
(Primavera, 39), y que parece desconocido hoy en la Peninsula, se 

refiere a las luchas del rey Sancho II con su hermano Alfonso. Se 
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sabe que Fernando I el Magno habia repartido antes de morir sus 
reinos entre sus hijos, dejando Castilla a Sancho, Leon a Alfonso y 

Galicia a Garcia. Esa particion de los reinos, tan famosa en la 
tradicidn epica castellana, origino, despues de muerto Fernando, una 

serie de guerras fratricidas, cuyo ultimo episodio, el cerco de Zamo¬ 
ra, fue tambien muy celebrado por los juglares. Lo que sucedio entre 
la particion de los reinos y el cerco de Zamora, es decir entre el 

origen de las guerras y su conclusion, ocupa lugar mucho mas redu- 
cido en la epopeya tradicional. Aqui se alude a la prision de Alfon¬ 
so, ocurrida despues de derrotarlo Sancho en Golpejera en el ano 
1072. Este parece ser el unico romance viejo que se refiere a las 

guerras entre los dos hermanos. 
No menos historica es la intercesion de la hermana ante el ven- 

cedor: Urraca pidio y consiguio en Burgos la libertad de Alfonso, 
con tal que se fuera a tierra de moros (vease Menendez Pidal, La 
Espana del Cid, pag. 195). La predilection de Urraca por Alfonso 
no solo se demuestra en este episodio, sino tambien en la resistencia 

que la infanta opuso a Sancho en Zamora ese mismo ano, y, des¬ 
pues, al sucederle Alfonso, en la parte que tomo en su gobiemo, 
aconsejandole aprisionar a Garcia (La Espana del Cid, pags. 225- 

226).1 
Si se compara la version antigua con la nuestra resalta en esta 

el desenlace feliz, expresado en un verso postizo que sustituye a la 
contestation cruel del rey en el texto antiguo: 

Mai hayas tu, hermana, — y quien tal te aconsejd, 
que manana de manana, —- muerto te lo diera yo. 

En la version de Guastavino Gallent, el rey maldice a su hermana, 
pero le da satisfaccion por no faltar a su promesa: 

Mai haya a tus razones, — y a quien te las embezd. 
Otro dla, en la manana, — a su hermano le sacd. 

1 Hoy se admite que existieron relaciones incestuosas entre Urraca y 
Alfonso: vease E. Ldvi-Provenfal y R. Mendndez Pidal, Alfonso VI y su 

hermana Urraca, en: Al-Andalus, t. XIII (1948), pag. 157 y sigs. Menendez 
Pidal piensa que existid al respecto una tradicidn juglaresca, que coloca ese 
incesto en la dpoca del reinado de Alfonso; en nuestro romance, que con- 
serva el recuerdo de una epoca anterior, no aparece tal tradicidn. Se habrd 
notado el tono apasionado y arrogante de Urraca en el verso pemiltimo, 
pero basta para explicarlo la tendencia de la tradicidn oral a exagerar y dra- 
matizar. 
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Las de Larrea tienen un final parecido a este. Pero quiza sea pre- 

ferible considerar terminado el romance en el verso 21, habiendose 
perdido el recuerdo del desenlace, como tantas veces ocurre en el 
romancero: en aquel verso se detienen la cita del Catalogo, y la 

„ version de Martinez Ruiz. 

En las versiones marroqufes se perdieron los nombres historicos 
de los personajes; dona Urraca se ha transformado en dona Alba, 

y, desarrollando poeticamente la metafora encerrada en ese nombre, 
se la llama “dona Alba antes del sol”; Alfonso, a veces, es “Juan 

Lorenzo” o don Ordono. En nuestra version (tambien en una de 
las de Larrea y en la de Guastavino) lo mas curioso es que el rey se 
llame Fernando, y no Sancho. Notese que todo el principio de nues- 
tro romance, tanto en las versiones marroqufes como en las anti- 
guas, esta contaminado con otro (Primavera, 33) que relata las ima- 
ginarias hazanas del Cid y de Sancho en Francia y Roma. Pero, a 

pesar del romance, este episodio, asf como las mocedades del Cid 
en general, se suele situar tradicionalmente en la epoca, no de San¬ 
cho, sino de su padre Fernando (vease La Espaha del Cid, pags. 137- 
138). Asf en la Cronica rimada (Duran, Romancero, t. II, paginas 
658-659): 

El buen don Fernando par fue de Emperador [...] 
A pessar de Francesses los puertos de Aspa passo; 
A pessar de reys e de emperadores, a pessar de Romanos 

[dentro en Paris entro. 

Es de suponer que el nombre de Fernando se halla en nuestra ver¬ 
sion, no como resto de la tradicion autentica de las mocedades, sino 
por efecto de una alteration fortuita y tardfa, como sucede en la 

version del Catalogo, en la otra de Larrea y en la de Martinez 
Ruiz, que, en vez de nombrar al rey, le llaman “rey de Francia”. 

Sin embargo, J. H. Silverman y S. G. Armistead, en un interesan- 
tfsimo estudio recientemente publicado (Sobre unos versos del Can- 

tar de gesta de las Mocedades de Rodrigo conservados tradicional¬ 
mente en Marruecos, en Anuario de Letras, t. VI, 1964, pag. 95 
y sigs.) opinan, con buenas razones, que el nombre de Fernando 

en el romance puede derivar directamente de la tradicion epica. 



EL MORO DE VALENCIA 

(el cid y bucar) 

—iAy Valencia! y jay Valencia! Valencia la bien cercada 
primero fuitis del moro que de quistianos ganada, 
y ahora, si Al-Iah me ayuda, a moros serfs tornada. 
A esse perro de esse Cidi yo le pelar6 las barbas; 

5 su mujer, Ximena Gomes, serA la mi cozinera; 
su hija, dona Urraca, sera la mi enamorada; 
la de los rubios cabellos, essa me hara la cama, 
y la mas chiquita de ellas encendera la mi duaya. 
Ofdo lo habfa el buen Cidi desde su alta ventana; 

10 los dados tiene en la mano, al suelo los arronjara; 
fu6se para los palacios donde la Urraca estaba: 
—En buena hora est6s, Urraca, mi estrella de oro esmaltada. 
—En ella vengais, mi padre, espejo en que me miraba. 
—LevAntate tu, Urraca, levantate de manana, 
quftate panos de siempre y ponte los de la pascua; 
con agua de la redoma arrebolate la cara, 
hasta que saques el rostro como espada acercalada. 
Con ciento de tus donzellas assbmate a la ventana; 
verds passar a esse Cidi, detenddmele en palabras; 

20 las palabras sean pocas y en amor sean tocadas. 
—Y,Como lo hare, mi padre? que de amor no entiendo nada. 
—Yo te ensenare, mi hija, como si fueras usada. 
Se levanto la Urraca, se levanto de manana; 
se quitd panos de siempre y puso los de la pascua, 

25 y con ciento de sus donzellas assomose a la ventana. 
Vido passar a esse Cidi que se passa y no la habla: 
—£Qui6n es esse u cual es dsse que se passa y no me habla? 
—El Cidi soy, mi senora, que por ti ando yo en batalla; 
siete anos hazfan, siete, que por ti blando mi espada. 

30 —Y otros siete, mi senor, que estoy por essa ventana; 
de tus amores, el Cidi, tirarme por la ventana. 
—Si te tirares, mi vida, te recibere en mi halda. 
Elios en essas palabras, el Barbes que rebuznara. 
—f,Que es aquesto, mi senora, gran traicion tenfs armada. 
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35 —No tengo traicidn ninguna, 
los caballos de mi padre, nc 
Entre essas palabras y otras, 

la, ni en mi linaje era usada; 
no los han dado cebada. 

la cabega le cortara. 
(Bs.As.) 

Verso 17: acercalada, incomprensible para mis informantes; ldase acicalada. 

Catdlogo, 6. 
Marruecos: O, pig. 227; LP, V (8); Al (TD, pig. 761); Ar, I. 

El episodio de la fuga del rey Bucar, relatado en el Mio Cid 
(118), aparece transformado por completo en este romance, que ima- 
gina, en vez de la batalla, un ardid amoroso armado por el Cid y 
una hija suya para apoderarse del moro. Las versiones antiguas im- 
presas (Primavera, 55), que cuentan la misma historia, terminan con 
la huida del rey moro, que perseguido por el Cid logra escapar en 
una barca, mientras que en el Mio Cid muere alcanzado por Rodri¬ 
go “a tres bragas del mar”. Todas esas diferencias hicieron que 

alguna vez el romance se considerase como independiente de la 
tradicion epica (vease Ant., t. XI, pag. 360); por el contrario, 

Menendez Pidal cree que es el ultimo termino de una larga elabo¬ 
ration tradicional orientada hacia lo novelesco y fantastico (Flor 
nueva, pag. 212; Romancero hispdnico, t. I, pag. 226 y sigs.) 

Existen versiones modernas de este romance en varias regiones 
de Espana y Portugal. Falta en las marroquies el desenlace tradicio¬ 

nal (huida y persecution de Bucar) que se sustituye con la muerte 
inmediata del moro. En mi version solo queda el recuerdo de Babie- 
ca, transformado en “Barbes” (“Babieca” en la version Arce). 

Notese la confusion creada en mi version por el nombre moro 
de Cid o Cidi, que se atribuye, ya al Cid cristiano (versos 4, 9), ya al 
moro (versos 19, 26, 28, 3). Igual confusion se nota en otras versio¬ 
nes marroquies. Indiquemos para terminar, que este romance, en 

Marruecos, va casi siempre encabezado por el comienzo del roman¬ 
ce fronterizo que cuenta la hazana de Garcilaso de la Vega (Pri¬ 

mavera, 93); reproducimos ese fragmento mas adelante. 

Para un estudio mas detenido de la tradicion moderna del Cid 
y Bucar, vease mi monografia en Creadon poetica en el romancero 

tradicional (Madrid, 1968). 



MANANITA ERA, MANANA 

(PERDIDA DE ANTEQUERA) 

Mananita era, manana, a tiempo que alboreaba; 
grandes fiestas hazen los moros en la vega de Granada. 
Aquel que amores tenia, allf se le senalaban, 
y el que no los tenia en tenerlos procuraba. 

(Bs.As.) 

Catalogo, 8. 
Marruecos: LP, I (1 y lb). 

Ya hemos notado que este fragmento de romance, que viene en- 
cabezando en la tradicion marroqui el del Nacimiento de Bernardo 
del Carpio, pertenece en realidad a uno de los romances fronterizos 
de la perdida de Antequera (Primavera, 75). Tambien figura, y con 

expresiones mas parecidas a las de nuestro texto, como comienzo 

de un romance morisco artificioso de asunto completamente distinto 
que publico Perez de Hita en sus Guerras civiles de Granada (esta 

en Duran, 80). Menendez y Pelayo (Antologia, t. XII, pag. 182) pien- 

sa que pertenece primitivamente al morisco y no al fronterizo, y que 

es este un caso de contamination de los dos generos, o mas bien 

una prueba de que “los romances moriscos son algo mas antiguos 

de lo que generalmente se cree”, pues el fronterizo contaminado ya 
figura en la segunda Silva de 1550. Pero, en realidad, el estilo de 

ese comienzo esta todavia lejos del de los moriscos artificiosos, y 
puede series muy anterior. 

Noto un recuerdo de ese mismo principio en uno de los Roman¬ 

ces populares de Castilla publicados por Narciso Alonso Cortes. 

Una de las versiones del conocidisimo romance de Santa Catalina 
que figuran en esa coleccion empieza asi (pag. 115): 
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La manana de San Juan, — al punto que rompe el alba, 
hacen gran funcidn los moros — en la ciudad de Granada. 

No sabria decir si esos versos se dan tambien en otros lugares. 



POR LOS ANJIBES DEL AGUA 

(PORTACARRERO) 

Por los anjibes del agua donde la fama salia, 
saliera el rey de Granada con su moro alcaide un dla, 
a mirar la escaramu9a que en el campo se hazi'a. 
Entre ellos salio un quistiano valiente a las maravillas, 

5 lan?a de oro en la su mano, que siete palmos tenfa; 
no las midid con su puno, que cincuenta y mas tenia. 
Cuando con ella bandea, la tira de villa en villa; 
cuando con ella guerrea, con ella mata y herfa. 
Preguntd el rey al alcaide si habi'a quien le conoci'a: 

to —Yo le conosco, senor, de all! de la Andaluzia; 
fuerte guerrero se llama, natural es de Sevilla. 
—Por tu vida, mi alcaide, saqufsmele al campo un dia. 
-—No hard tal, mi senor rey, aunque me coste la vida. 
Un dia se lo pidiera, a mi caro costaria; 

t5 me cayo de mi caballo, hizome tantas heridas; 
me cautivara siete anos, los mejores de mi vida; 
y al cabo de los siete anos, para su casa me envia, 
y a las puertas de Granada escribid su valentia; 
escribid con letras de oro un romance que dezia: 

20 “Quien de aqui quitare esto, le quitare yo la vida”. 
(Bs.As.) 

Verso 1: anjibes, lease aljibes. 
donde la fama salia, texto corrompido; la version tangerina del Cata- 
logo, 11, da otra variante, tambien alterada: “por ande la infanta 
habia”; algo parecido se lee en la de Alvar; las versiones manuscritas 
antiguas rezan: “que dentro de Alhambra avia”, o: “que del Alhambra 
salian”. 

Verso 6: oscuro; Alvar: “no la rindio (lease midid) con los hierros” (sen- 
tido mas satisfactorio). 

Verso 7: bandea: segun el Diccionario de la Academia, bandear es “mover 
a una y otra banda”; aludira aqui al movimiento oscilatorio que pre¬ 
cede el tiro de la lanza (?). 

Verso 17: lease para mi casa como en la version Alvar (cfr. versidn an- 
tigua: “en livertad me ponia”). 
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Catdlogo, 11. 
MaiTuecos: Al (PT, 12). 

Este es un romance fronterizo inedito, del cual existen, sin em¬ 

bargo, dos versiones antiguas manuscritas. Menendez Pidal, en su 

' Catdlogo, 11, compone con ellas una version sintetica, que es muy 
parecida a las marroquies. El verso 11 alii se lee: 

Portocarrero se llama, — natural es de Sevilla. 

Se trata de Portocarrero, senor de Palma, que participo en las gue- 
rras de Granada; el verso que menciona su nombre parece olvidado 
en Tanger, pues no figura en la cita del Catdlogo. Nuestra version 
lo ha conservado, cambiando Portocarrero en “fuerte guerrero”; 

igual en la version Alvar. 



CERCADA ESTA SANTA FE 

(garcilaso de la vega) 

Cercada estd Santa Fe de un rico lien?o encerado; 
ricas tiendas le rodean de terciopelo y brocado. 
En la m&s chiquita de ellas esta Cristo senalado, 
y en la cabe^a de Cristo estd un rubi de oro esmaltado, 

5 que si le apreciais, el Cidi, vale mds que tu reinado. 
A las doze horas del dia un moro se ha demostrado, 
sobre un caballo negro de blancas manchas manchado. 

(Bs.As.) 

Marruecos: O, pdg. 221; LP, V (8); Ar, I. 

Este fragmento, que se canta como comienzo de nuestra version 

del Cid y el Rey Bucar, pertenece a un romance completamente dis- 

tinto y bastante conocido: el romance fronterizo que cuenta la su- 

puesta hazana del joven Garcilaso de la Vega, vencedor de un moro 

que venia desafiando a los Caballeros cristianos en la vega de Gra¬ 

nada y por escarnio Uevaba el Ave Maria atado a la cola del caballo. 

Vease a proposito de ese romance el Tratado de los romances viejos, 

de Menendez Pelayo, en Ant., t. XII, pags. 226-235, y las observa- 

ciones preliminares del mismo autor en el tomo XI de las Obras 

de Lope de Vega, edicion de la Real Academia Espanola, paginas 
XLII-XLV, XLIX-LIII, LVII. 

La forma mas primitiva del romance de Garcilaso, varias veces 

rehecho en los siglos xvi y xvn, se encuentra en Perez de Hita 

(esta reproducida en la Primavera, 93), pero tampoco parece muy 

vieja. Nuestro texto sigue en general el de la version antigua, que 

parece ser el mismo que utilizo Lope de Vega en sus dos comedias, 

Los hechos de Garcilaso y El cerco de Santa Fe (veanse pags. 222 



GARCILASO DE LA VEGA 45 

y 232 del tomo XI de la edition ya citada). No me parece muy claro 

su comienzo, que, sin embargo, se encuentra identico en todas partes: 

Cercada esta Santa Fe — de un rico (o de mucho) lienzo encerado. 

Santa Fe es la ciudad que los Reyes Catolicos levantaron frente a 

Granada, fortificando para mayor seguridad el real que habian esta- 

blecido al comenzar el asedio. El “lienzo encerado” de que esta cer¬ 

cada la ciudad cristiana se halla explicado en forma bastante curiosa 

en la obra de Perez de Hita, quien dice que el campo del rey “fue 

cercado de un firme baluarte, de madera todo, y luego, por encima 

cubierto de lienzo encerado, de modo que parecia una blanca y firme 

muralla, toda almenada y torreada, que era cosa de ver, que no pare¬ 

cia sino labrada de una muy fuerte canteria” (Guerras civiles de 

Granada, 1595, ed. Paula Blanchard-Demouge, Madrid, 1913, pagi- 

na 280). Esa explication parece fundada mas bien en la fantasia del 

autor que en la verdad historica. Se puede pensar en otra acepcion, 

ya atestiguada en el siglo xv, de la voz lienzo, que es 'trozo de mu¬ 

ralla’ (vease en el Laberinto de Juan de Mena, concluido en 1444, 

copla 96: “Cesarea se lee que con terremoto / fuesse su muro por 

tierra caido, / sus casas e pueblo todo destruido, / que non quedo 

lienzo que non fuesse roto”; tal acepcion es corriente aun hoy en la 

Peninsula y varios puntos de America); la palabra pudo figurar 

primitivamente en el romance con ese sentido. 

Las versiones del siglo xvi y la de Arce no ofrecen nada que 

corresponda a nuestros versos 3-5; pero se encuentran en otros ro¬ 

mances de moros y cristianos los motivos de la imagen de Cristo 

como ensefia guerrera (Primavera, 92 y 92 a, llegada del ejercito 

cristiano a Granada para sitiarla) y del rubi en la tienda (Primavera, 

126, romance de Bovalias el pagano). En cambio, la llegada del moro 

se describe de igual modo en la tradition antigua y moderna. Dice 

la version de Perez de Hita: 

cuando a las nueve del dia — un moro se ha demostrado 
encima un caballo negro — de blancas manchas manchado, 

lo cual corresponde a nuestros versos 6 y 7, que se hallan, con 

variantes, en las demas versiones marroquies. Todas, salvo la mia, 

siguen con mas detalles sobre el moro; asi la de Arce: 
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El moro que sobre 61 viene — parece de gran estado; 
la barba trae crecida, — y el cabello crespo y cano; 
un ojo tiene de vidrio, — y el otro tiene cerrado; 
un oi'do trae sordo, — y el otro trae tapado; 
un brazo trae velludo, — la mitad de 61 alhenado 

(versos iguales en Ortega; incompletos en Larrea). El ultimo verso 
recuerda el romance del modo Alatar, cuando sale al encuentro del 
Maestre de Calatrava (Primavera, 90): 

lleva el brazo arremangado, — sola la mano alhenada. 

El detalle puede ser conforme a alguna costumbre guerrera de los 
moros, pero quedan por explicar los dos versos asombrosos que pre- 
ceden a ese. Hay que notar que en la comedia del Triunfo del Ave 
Maria, obra anonima del siglo xvii, que se siguio representando en 
Granada hasta nuestros dias en conmemoracion anual de la recon- 
quista de la ciudad, el moro hace un papel grotesco, y los espec- 
tadores suelen burlarse de el e insultarle (vease Duran, 1118, nota). 
iHabra estado en contacto la tradition marroquf con formas tardias 
del romance, inspiradas en semejante interpretation del episodio? 

Observemos, por fin, que la llegada del moro fue lo que permitio 
la contamination con el romance de Bucar, pues este empieza justa- 
mente con un elemento analogo: 

H61o, h61o, por do viene —- el moro por la calzada, 
caballero a la gineta — encima una yegua bay a... 

Se confundio, pues, por la semejanza de la llegada, al moro sacrilego 
de Granada con el no menos antipatico enemigo del Cid, y se 
paso de un relato a otro, olvidando el resto del romance de Garci- 
laso. Sin embargo, algo de ese resto ha contaminado la version Arce 
del mismo Bucar, pues allf se lee un desafio del moro a los Caballeros 
cristianos y al rey Fernando, que esta tornado de Garcilaso. 



MALO ESTABA ESSE REY 

(MUERTE DEL PRINCIPE DON JUAN) 

Malo estaba esse rey, esse rey de Salamanca; 
malo estd. de callentura, que otro mal no se le hallaba. 
Ya mandan por los dutores, dutores de toda Espana; 
unos le miran el purso, otros le miran las aguas; 

5 todos dizen a una boca: —Mi senor no tiene nada, 
si no era el m&s chiquito que Sabastian se llamaba: 
—Perddn, perddn, mi senor rey, por esta triste palabra: 
tres horas le quedan de vida, la una y media ya es passada. 
Como esso oyera su padre, echd mano a la su barba; 

10 pelosela pelo a pelo, hasta que no dex6 nada. 
Por alii passd su madre, su madre la desgraciada; 
rogando iba a Dios del cielo trocasse alma por alma. 
Por alii passd su esposa, su esposa la desdichada, 
toda vestida de luto y una soga a la garganta: 

Id —Apartay, condes y duques, passard esta desdichada, 
que bien se puede llamar viuda antes de casada. 

(Bs. As.) 

Catalogo, 15. 
Marruecos: LP, X (17, 18 y 19); A l (TD, pig. 762). 
Oriente: G, XIII; Mo (El, 4 = UC, pdg. 269, y LS, pdg. 178, pero estas 

dos acortadas); Rgo (sdlo 3 versos); A, 82. 

Este romance, que solo ha llegado hasta nosotros por la tradicion 

oral, se refiere a un hecho historico, ocurrido en Salamanca en el 

ano 1497: la muerte del principe don Juan, hijo de los Reyes Cato- 

licos. Lo estudio en varias versiones peninsulares la senora Marfa 

Goyri de Menendez Pidal, Bulletin hispanique, t. VI, 1904, paginas 

29-37; esas mismas versiones estan reproducidas en Antologia, 

t. XII, pags. 546-548. Desde entonces aparecieron numerosas ver¬ 

siones espanolas y portuguesas. El romance tuvo que llegar a ofdos 

de los judfos despues del destierro, que fue decretado cinco anos 
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antes de morir el prmcipe. Se han conservado en el romance varias 

circunstancias historicas de la muerte de don Juan, pero dispersa- 

das en las distintas versiones. El nombre mismo de don Juan per- 

siste en versiones peninsulares. Las marroqufes hacen mention de 

Salamanca, donde ocurrio el suceso historico. En cambio olvidan 

al doctor de la Parra, medico de los Reyes Catolicos, nombrado en 

versiones peninsulares. Las versiones espanolas generalmente insis- 

ten en la preocupacion del moribundo por el destino de su mujer, 

circunstancia historicamente atestiguada por las recomendaciones in- 

cluidas en su testamento; parece que ese elemento tiende a desapa- 

recer en las versiones judfas. Se ha conservado mejor en ellas el 

recuerdo del embarazo de la princesa; en alguna, por lo menos, don 

Juan, antes de morir, designa como sucesor al hijo que esta por 

nacer (asf lo hizo realmente en su testamento). Ciertas versiones 

peninsulares desarrollan el tema con mucha imagination: la prin¬ 

cesa encinta se desmaya al enterarse del estado de su esposo: los 

medicos, no pudiendo volverla a la vida, sacan de su vientre al nino, 

a quien el padre bendice antes de morir. En realidad la esposa de 

don Juan malpario una hija al ano siguiente, sin que la muerte de su 

marido ni el malparto le hubiesen costado la vida; sin embargo, 

el tema de su muerte simultanea con la de su marido se ha des- 

arrollado en la Peninsula, y aun en versiones que no se interesan 

por el hijo ni hablan del parto. Otras invenciones aparecen en las 

versiones portuguesas, que hacen de la herofna, no la esposa legftima, 

sino la concubina del enfermo. 

Se habra advertido que en nuestra version han desaparecido a la 

vez las recomendaciones de don Juan acerca de su mujer, el emba¬ 

razo de la princesa y la preocupacion por el nino. Es que se nota en 

esa version una tendencia a sustituir el relato circunstanciado de un 

acontecimiento por una pura escena funebre; hace intervenir al 

padre, a la madre y a la mujer solo como elementos sucesivos de 

un cuadro de duelo, y me parece que dentro de esa nueva inspira¬ 

tion hace bien en detenerse en el lamento de la mujer, sin contar 

siquiera la muerte del rey. Se puede observar la misma tendencia, 

aunque menos neta, en las versiones judfas de Oriente; hasta en 

las versiones peninsulares se hace sentir a veces semejante interpre¬ 

tation del asunto; en algunas la mujer aparece 

toda vestida de luto, — desde los pies a la cara. 
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En otras el luto de la mujer esta evocado sdlo en las bellfsimas pala- 
bras del moribundo: 

Luego me levanto, esposa, — el lunes por la manana 

con los pies amarillitos — y la cara amortajada; 

tii te vestirds de luto — llorando desconsolada, 

y te irds para la iglesia — y volverds a tu casa, 

hallar&s las calles tristes — y las tus puertas cerradas. 

Para mas detalles sobre el romance en sus distintas familias de ver- 
siones, remito a mi Creadon poetica en el romancero tradicional. 

Este romance de la Muerte de don Juan no se debe confundir 
con el de la Muerte de Alejandro, asonantado en 6 (version antigua 
en Ant., t. IX, pag. 218; una version en Wiener, num. XVIII, cita- 

da en el Catalogo, 44), aunque se han podido contaminar uno con 

otro, como puede verse en la version que da Galante del primero 
(Rodolfo Gil, en su num. XII, confunde versiones de los dos). 

4 



POR LAS COMARCAS DEL MUNDO 

(MUERTE DEL REY FELIPE) 

Por las comarcas del mundo hizo el rey corona y fiesta; 

mandd a fraguar un altar en frente de sus ojos puesto; 

mandd a sacar de las tumbas tres cabefas de hombres muertos: 

—Mira, hijo, estas cabe?as sin barba y sin cabellos; 

5 mirailas bien por la causa que reyes fueron primero. 

Mira, hijo, lo que vos digo: no vos engane el dinero; 

la vara de la justicia no la tor^is en el suelo; 

con el humilde, humilde, con el soberbio, soberbio. 

Y a vuestra hermana Isabel tres vezes vos la encomiendo, 

10 que es mi esposa, mi mujer, mi regalo y mi consuelo; 

y aquel vaxillo de plata se lo dis en casamiento. 

Ya se muere el rey Felipe, ya se muere y queda muerto. 

La Blanca Nina lo supo, va de cillero en cillero, 

torciendo sus blancos brafos y arrancando sus cabellos. 

I5 Su suegra, como es discreta, entendido lo habia luego: 

—Si quieres, la Blanca Nina, vay a cumplir con el muerto; 

cuando viniere Tarquino, yo me andare por ti luego. 

Ya se va la Blanca Nina a cumplir en ca del muerto. 

^Donde la vino el assiento? A la cabecera del muerto. 

20 Unos dizen: —jAy mi padre! Otros dizen: —jAy mi suegro! 

La Blanca Nina dezia: —jAy mi lindo amor primero! 

Cuando viniera Tarquino, por ella preguntd luego: 

—i,Ande est& la Blanca Nina, que no la veo aquf en medio? 

—Ido se habia, ido a cumplir en ca del muerto. 

25 Con un criado de casa por ella mandara luego. 

—Vay, dile que no puedo ir hasta que enterren al muerto. 

—Vay, dile que si no viene, que la enterren con el muerto. 

Ya enterran a la Blanca Nina a la cabecera del muerto. 

(Bs.As.) 

Verso 1: el segundo hemistiquio carece de sentido y rompe la asonancia; 
otras versiones dicen: “quiso hacer sentimiento”; una: “mandd hacer 
corona y cetro”. 
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Catalogo, 126. 
Marruecos: LP, XCIV (195 y 196). 

Este romance es de los que en Marruecos se cantaban exclu- 
sivamente el dfa 9 del mes judaico de Ab, fecha aniversaria de la 

destruction del templo de Jerusalem; para ese dfa de luto y ayuno, 

celebrado por los hombres en las sinagogas con llantos y lamen- 

taciones liturgicas, las mujeres reservaban los romances de asunto 
funebre, como es este. A la misma categorfa pertenecen, segun me 

informan, el del Cochillito, el de Bueso y el Huerco, el de Maines, 
el del Culebro, y Cuando yo enferml de amor. 

El romance esta compuesto de dos partes que parecen haber 

sido unidas indebidamente por la tradition. La primera parte, que 
cuenta la muerte del rey Felipe y las supremas recomendaciones 

que hace a su hijo, se podrfa referir bastante bien a los ultimos 

momentos de Felipe II, tanto por el aparato lugubre que acom- 

pana a la escena como por el tono de edification del testamento 
real; las cabezas de reyes muertos pueden ser un recuerdo de- 

formado del panteon del Escorial, creation de Felipe II; la escena 

en que Felipe II moribundo habla a su hijo es historica, como el 

nombre de Isabel atribufdo a su hija (es Isabel Clara Eugenia, la 

que fue duquesa de Brabante y condesa de Flandes). Existe un 

romance de la muerte de Felipe II que esta reproducido en Duran, 

1196 (y es obra de un poeta culto); en el tambien figura la infanta 

Isabel, pero en vez de encomendarla a su hijo, el rey hace lo con- 

trario, pidiendole a ella que aconseje a su hermano por ser mayor 

de edad y de mas experiencia; siguen consejos dirigidos al hijo 

mismo, parecidos, aunque en forma remota, a los de nuestro texto; 

los inicia una formula (“A vos os digo, hijo mfo...”) que puede 
hacer pensar en nuestro verso 6. Con todo resultan muy diferentes 

los dos romances (el de Duran esta asonantado en l-d). Tuvo que 

existir otro —u otros— romances de la muerte de Felipe, de donde 

se habra derivado el nuestro. Si se refiere realmente a Felipe II 

debio llegar a Marruecos mas de un siglo despues del destierro 

(Felipe II murio en 1598); ya sabemos que no es cosa tan rara. 

No faltan versiones peninsulares de este romance de la Muerte 

del rey Felipe. Una figura en la coleccion de Narciso Alonso Cortes 

(Romances tradicionales, pag. 224); esta asonantada en e-o como 

la nuestra; pero empieza por contar la llegada ante el rey mori¬ 

bundo de una mujer que es la Muerte; sigue un dialogo del rey 
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con ella, y luego recomendaciones parecidas a la de nuestra ver¬ 

sion: 

que me hagais un altar — delante mis ojos mesmos; [...] 

me traigais tres calaveras, — calaveras de hombres muertos. 

-—Wla aquf la de tu padre, — vela aqui la de tu abuelo. 

—La vara de la justicia — no la traigais por el suelo. 

No se menciona al hijo, y alguno de esos versos parece estar puesto 
en boca de la muerte, quedando el conjunto bastante incoherente, 

Existen otras versiones, pues el romance esta catalogado en Ro¬ 
mances tradicionales, etc., Barcelona 1945, num. 74, con la mention 

“Leon, Zamora”; desgraciadamente, la muestra de ocho versos 

que figura en ese catalogo no va mas alia del dialogo con la Muerte. 

En esa cita como en la version de Alonso Cortes, el rey es Felipe 
III, nombrado expresamente en el primer verso. Se puede pensar 

que ha habido dos romances distintos, ambos en e-o, uno de la 
muerte de Felipe II y otro de la de Felipe III, como parece admitirlo 

Menendez Pidal (vease Rom. hisp., t. II, pags. 63 y nota, y 220); 
en ese caso, los versos comunes al romance peninsular de Felipe III 

y al marroqul de Felipe II se explicarian por la contamination del 
primero por el segundo. 

La segunda parte del romance (manifestaciones de dolor de la 

Blanca Nina, y su castigo por Tarquino) parece puramente noveles- 
ca; observese que en toda esa parte no se habla mas de Felipe, ni 

del rey, sino del “muerto”; se trata, con toda evidencia, de otro 

romance, arbitrariamente geminado con el primero. Mis informantes 

piensan que la Blanca Nina, despues de haber querido al heroe del 
romance, se habia casado con Tarquino, y que este la mata por 

celos al comprobar que el primer amor todavia vive en ella. Esa 

continuation falta en lo que conozco de las versiones peninsulares 

de la Muerte del rey Felipe; confirman, ademas, su existencia como 
romance independiente dos versiones, recogidas en la isla de Made¬ 

ra ; se hallan en la coleccion de Alvaro Rodrigues de Azevedo, pagi- 

nas 186 y 188: empiezan contando el dolor de la heroina por la 

muerte de su amado, y siguen con las palabras de la suegra y los 
demas episodios. Alii el marido va el mismo a buscar a su mujer 

en la casa del muerto para matarla (pero ella al oirle proclama pa- 

teticamente su amor y se muere de dolor). En las versiones de Larrea 

Palacin va tambien el marido (despues del criado o paje) y la mata 

en dos versos; la nuestra, muy eliptica en su final, no se digna 
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explicar como murio la Blanca Nina, dejandonos suponer lo qu& 
mas nos guste. No deja de sorprender que, en la version tangerina, 
segun el resumen del Catdlogo, sea el hermano de la Blanca Nina 

quien la mate, y no su esposo. El romance marroquf y el portugues 
^son, sin duda alguna, el mismo, pero en dos redacciones distintas: 

las versiones portuguesas estan asonantadas en d-o (con un principio 

en a, y varios cambios en el final), y los detalles son diferentes. El 
unico motivo textual comun esta en la description del llanto (nues- 
tros versos 20-21): 

Umas carpem lo irmao, — outras carpem lo cunhado, 

e tambem la Don’ Ouliva — carpe lo seu namorado. 

Verdad es que ese motivo es un recurso estilfstico muy usado en 
el romancero; (vease Rom. hisp., t. I, pag. 242); asf en el romance 
del entierro de Femandarias {Primavera, 50 a): 

Unos dicen: [Ay, mi primo! — otros dicen: jAy, mi hermano! 

Arias Gonzalo decia: —iQuidn no te hubiera criado! 

Igualmente, en uno de los romances de Montesinos {Primavera, 

111 a): 

Unos dicen: jAy, mi primo! — otros dicen: ;Ay, mi hermano! 

el conde Grimaltos dice: —jAy, mi hijo mal logrado! 

Y en el romance del Pastor desesperado {Ant., t. X, pag. 135): 

Una dijo: jAdids, mi primo! — Otra dijo: jAdids, mi hermano! 

La mas chiquita de todas — dijo: jAdids, mi enamorado! 





II. ROMANCES CAROLINGIOS Y AFINES 





D05JA ALDA 

(SUENO DE DONA ALDA) 

En Paris esta dona Alda, la esposica de Rondale, 

trecientas damas con ella, todas de alto y buen linaje. 

Las ciento eran de Francia, las ciento de Portogale, 

las ciento eran de Paris, de Paris la naturale. 

5 Las ciento hilaban oro, las ciento texen cedale, 

las ciento tanen torneos para dona Alda folgare. 

A1 son de los estrumentos dona Alda dormida cae; 

recordd despavorida con un pavor y atan grande: 

—Un sueno sonf, mis duenas, (falta) 

1° la que bien me le soltare, buen marido la he de dare; 

la que no me le soltare, matarla con mi punale. 

Todas responden a una: —Bien seri y bien se harale. 

—En aquel xaral de arriba, un ave vidi volare: 

de sus alas caen plumas, de su pico corre sangre; 

I5 un gavilin detris de ella que la queria matare. 

—Las plumas, la mi senora, aves que vais a matare; 

vendri Rondal de la guerra, bodas son que vais a armare; 
la sangre, la mi senora, sera vuestro caronale. 

Ellas en essas palabras, un paje a la puerta bate. 

20 —Que albricias me traes, paje, de mi esposo don Rondale? 

—Las albricias que te traigo, no te las quijera dare; 

que en las guerras de Ledn mataron a don Rondale. 

(Bs.As.) 

Verso 5: cedal, alteracibn de cendal, por influencia de seda. 
Verso 9: Falta el segundo hemistiquio; en la cita del Catdlogo: “cual en 

bien me lo solvadis”; en la segunda versidn de Larrea: “un sueno que 
asi sonare” (casi igual en Alvar y Martinez Ruiz); en la ultima de 
Larrea: “jay, que sueno alia tan grave!” Esta ultima variante es la 
que mis se acerca a la de la versidn antigua: “que me ha dado gran 
pesar”; las demis s61o tratan de remediar, y muy torpemente, el olvido, 
que curiosamente, tienen en comun, del correspondiente hemistiquio; 
igual olvido en la versidn oriental de Attias. 

Verso 12: harale, forma de hard con e paragogica. El hemistiquio es segu- 
ramente una formula de conjuracidn que tiene que contestar inmedia- 
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tamente la mencidn de un sueno para impedir sus malos efectos: yo 
of decir siempre, en tales casos: “bien y alegria”. 

Verso 18: caronal, “carnal”, forma documentada en la literatura antigua. 

Catalogo, 21. 
Marruecos: LP, XIII (24 y 25), XXXIII (65); Al (TD, pag. 763); MR, 

XXXIV. 
Oriente: A, 28. 

Existe de este romance una version antigua (Primavera, 184); 

las judi'as son las unicas modernas conocidas (vease Menendez Pi- 
dal, Flor Nueva, pag. 95); los versos que cita Menendez Pidal en el 

artfculo del Catalogo dedicado a este romance, y que son muy pare- 
cidos a los versos correspondientes de las versiones marroquies, son 

seguramente de procedencia marroquf. El mismo artfculo menciona 
una version de Salonica inedita, y la Flor Nueva, loc. cit., alude, 
ademas, a versiones de Larisa y Rodas. La unica version oriental 
publicada, que yo sepa, es la de Attias. 

Es conocido el relato de la muerte de Alda en la Chanson de 
Roland, cuando Carlomagno le anuncia que Roland ha muerto. 

Nuestro romance nada tiene de comun con aquel relato y deriva de 
una tradition muy alterada y transformada, que se relaciona con 

refundiciones tardfas, francesas y espanolas, del Roland (veanse al 

respecto las observaciones de Menendez Pidal en su artfculo sobre 

el poema de Roncesvalles, en la Revista de Filologia espahola, t. IV, 
1917, section VII, y en Rom. hisp., t. I, pags. 249-251). 

Es notable la semejanza de las versiones modernas con la anti¬ 
gua. Las modernas son un poco mas breves en el relato; las ma- 
rroqufes, ademas, difieren de la antigua en los detalles del sueno y 

de su explication simbolica; la oriental tiene el sueno muy estro- 

peado y diferente, con detalles parecidos a los del sueno presago de 

Grimaltos en el romance del Nacimiento de Montesinos (vease mas 
adelante), en su version juglaresca del siglo XVI (Primavera, 175: 

ciudad incendiada, barba quemada). El romance, en su conjunto, 

a pesar de detalles inoportunos, logra un grado sorprendente de 
fuerza poetica, sobre todo por el extrano y violento sueno, con su 

significado ambiguo de defloration de Alda y muerte de Roldan. 

En algunas versiones marroquies, el mensajero describe la heri- 
da de Roldan con versos que no figuran en las demas de igual pro¬ 
cedencia, ni en la antigua; asf LP 24: 

—Yo le vi, la mi senora, — echado en la arenare; 

tres punaladitas tern'a — alrededor del collare; 
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por una le entra el sol, — por otra el sol y lunare, 

por la mas chiquita de ellas — entra y sale un gavilane; 

hay variantes parecidas en la otra version de Larrea y en la de 

Martinez Ruiz. Esos versos figuran en versiones portuguesas del ro¬ 
mance de la Busqueda de don Beltran (vease, por ejemplo, Almeida 
Garrett, Romanceiro, num. XIV; reproducido en Antologla, t. IX, 

pag. 112, nota, y t. X, pags. 240-241), aunque no en las versiones 

antiguas del mismo romance, que solo mencionan “siete lanzadas” 
(Primavera, 185 y 185 a\ otra version, utilizada por Lope de Vega, 

en Ant., t. IX, pag. 261). Los mismos versos se hallan en otros ro¬ 
mances tradicionales: en el romance de la Vuelta del hi jo maldecido 
(vease Catalogo, 124; Danon, 8 = Antologia, t. X, pag. 321, etc.), 

tambien en versiones marroquies de £Por que no cantais? (vease 

mas adelante en esta coleccion), de modo que es dificil decir donde 
son primitivos. Creo, sin embargo, que nuestras versiones de Doha 

Alda las tomaron de Don Beltran, pues en la version Alvar de Alda 
se deslizaron otros dos versos de Beltran, que estan alii completa- 

mente fuera de lugar: 

Siete veses echan suerte — a ver quien le va enterrale, 

y todas las siete caia — al desdichado de su padre. 

Es muy explicable la contamination, por ser los dos romances del 
mismo ciclo de Roncesvalles. Tambien lo es el romance del Cau- 

tiverio de Guarinos {Primavera, 186) que viene geminado en la ver¬ 

sion 65 de Larrea con el nuestro. Se explica menos la contamination 

con Melisenda, que, segun el Catalogo, se observa en una version 

inedita de Salonica; la de Attias no esta contaminada. 



ARMAS, ARMAS, CABALLEROS 

(nacimiento de montesinos) 

Armas, armas, caballeros, las que soh'ais armare. 

Cartas me hubieron venido del rey de la quistiandade, 

que el rico con su riqueza no debe de mayorarse, 

ni el pobre con su pobreza no debe menospreciarse. 

5 Esto lo digo, senores, por el conde don Grismare, 

que hubo venido a estas tierras, que parecfa un salvaje, 

y el buen rey con su merced, pusidrale a mayorale. 

Diole armas y caballos, y a la infanta por iguale. 

Caballeros hombres ricos metido le habian en male, 

10 que le vieron con la reina en sus palacios reales, 

a 61 en jugon de seda, y ella en su rico briale. 

El buen rey, como lo supo, los mandara a desterrare: 

—Yo vos destierro, el conde, de mis tierras y cibdades, 

que de todas las mis armas, no llevdis mds que un punale, 

15 y de todos los mis trigos, no llevdis solo que un pane. 

Se sale el triste del conde, ya se sale por la calle; 

en la mitad del camino a la infanta dan dolores: 

—ZAdo conde, las mis damas, que solian acompanarme? 

t,Ado, conde, las mis camas, donde yo solia estare? 

20 <j,Ado, conde, mis parteras, que solian apartearme? 

Entre estas palabras y otras, la infanta parid un infante. 

—No quijera yo ahora mds que un bocado de pane. 

Acabara de comerlo, muerta quedd en el lugare. 

Se queda el triste del conde criando hijo sin madre; 

25 con hierbezitas del campo al infante dio a mamare. 

(Bs.As.) 

Catdlogo, 25. 

Marruecos: LP, XVIII (34 y 35); MR, XXXVII (versiones A y BV Al 
(PT, 122). 

He aquf otro romance carolingio muy olvidado en la tradicion 

peninsular y desconocido en Oriente. Deriva de un viejo y largo ro- 
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mance juglaresco, que se imprimio en el siglo xvi (Primavera, 175), 

y por elaboration tradicional llego, sin perder su sabor antiguo, a la 

forma mas condensada y poetica que tenemos aqui. Se han reducido 

a 25 los 250 y tantos versos de la version juglaresca, desapareciendo 

los dilatados relatos de la carrera cortesana de Grimaltos; del go- 

biemo que el rey de Francia le mando ejercer en tierras de Leon (!); 

de las calumnias de Tomillas quien la acusa de usurpar en su go- 

bierno la autoridad real (la version modema supone en su lugar 
una novelesca acusacion de adulterio con la reina); del sueno pre¬ 

sago de Grimaltos y del consejo, que le da su esposa, de volver a 

Paris con sus Caballeros para hablar con el rey; de la entrevista que 

tiene con el y del dialogo que acompana a la orden de destierro; de 

las entrevistas de Grimaltos con caballeros de la corte, amigos suyos, 

entre ellos Valdovinos y Reinaldos; de la intervention vana de la 
condesa ante su padre; de su insistencia en seguir a su marido; 

de las circunstancias y detalles del parto. Es admirable ver como 
todo aquello se redujo a lo esencial y mas intenso: origen humilde 

y fortuna brillante de Grimaltos (4 versos); acusacion de adulterio 
escandaloso (3 versos); destierro riguroso (con solo un pan y un 

punal: 4 versos); salida y dolores (2 versos); quejas de la condesa 

al ver su miseria en tal momento (3 versos); parto (1 verso). Me 

parece muy poco verosimil que semejante elaboracion se haya reali- 
zado mediante eliminaciones y variantes progresivas; con toda evi- 

dencia, se rehizo el poema, con otro estilo y otra tecnica, naciendo 

una obra nueva de recuerdos, rara vez textuales, de la antigua. 

Los dos primeros versos de nuestra version (llamado a las armas 

a consecuencia de una carta recibida), a pesar de figurar mas o 

menos iguales y completos en todas las versiones marroquies, estan 

visiblemente fuera de lugar aqui; no se de que otro romance pueden 

proceder. Las versiones de Larrea, en lo que sigue, se parecen mu- 
cho a la nuestra, salvo que conservan mas recuerdos de la conducta 

y sufrimientos de la condesa (algunos versos en que el conde propo¬ 

ne que su mujer se quede en Paris y ella resuelve seguirle en el des¬ 

tierro, otros pocos sobre la larga marcha y los pies ensangrentados 

de la dama). En cambio las dos versiones de Martinez Ruiz no van 

mas alia de los primeros cuatro versos; apenas son versiones de 

Montesinos, pues antes de empezar siquiera el cuento, siguen, una 

con las Quejas de Jimena, y otra, menos absurdamente (asi, tam- 

bien, la de Alvar), con la Venganza de un hi jo (vease mas adelante 

en esta coleccion). Martinez Ruiz, agrega, no se por que, bajo el 
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mismo titulo, un tercer texto que no tiene nada que ver con nuestro 
romance, y es pura y simplemente una version del romance de Flo¬ 

rida (Catalogo, 105; vease Duran, num. 288). 

El final melancolico de nuestra version (muerte de la condesa 

y nino criado por su padre, sin venganza) disimula mal el olvido 

del desenlace primitivo, tal como figura en la version juglaresca 
(encuentro con un ermitano que lleva a la pareja y al nino a su her- 

mita, bautismo y educacion del nino hasta la adolescencia, con lo 
cual se prepara otro romance, Primavera, 176, que relata la vengan¬ 

za de Montesinos en la corte y la rehabilitation de sus padres por 
el rey). Es incierto, en general, el final de las versiones marroquies, 

pero todas, salvo la mia, evocan la venganza; en el num. 34 de 
Larrea, el conde, despues del parto, se mata para que su mujer 
pueda volver con el nino a casa del rey, y ella lo cria alii, espe- 
rando que sea grande para vengar a su padre; en el num. 35, el 
suicidio del conde ocurre antes de nacer la criatura, lo cual permite 

la contamination con la Venganza de un hijo (nino que desde el 
vientre de su madre anuncia su venganza y luego la realiza). El 
argumento de este ultimo romance es muy distinto del de Montesi¬ 
nos, pues alii el nino se quiere vengar de sus propios padres; se 
ha confundido, sin embargo, a los dos heroes: la version tange- 

rina de Montesinos resumida en el Catalogo incluso adopta del 
romance de la Venganza el motivo del nino criado por una leona. 

Las unicas versiones peninsulares modernas que conozco son 
las que dan Cossio y Maza Solano en su Romancero popular de la 

Montana, tomo I, nums. 51-53: esta muy alterado en ellas todo lo 

que se refiere al destierro de los esposos y al parto de la condesa, 

pero en cambio conservaron mejor los nombres de los personajes y 

abarcan la educacion del nino, su vuelta a la corte y el tradicional 

desenlace con el castigo del calumniador de sus padres. Se han 

recogido, seguramente, mas versiones peninsulares, pues Maria Goyri 

de Menendez Pidal, en sus Romances que deben buscarse (edition 
en volumen, num. 56), cita una version de Burgos. Esas versiones 

derivan, por lo visto, de un rehacimiento totalmente distinto del que 
produjo las versiones marroquies. 

Para las fuentes de la leyenda de Montesinos, vease el Tratado 
de los romances viejos, de Menendez y Pelayo (Ant., t. XII, pagi- 
nas 415-418), y Rom. hisp., t. I, pags. 262 y sigs. 



JULIANA 

(MORIANA Y GALVAN) 

Estabase Juliana con el moro en el altare; 

jugando estaba a los dados por mas de gusto tomare. 

Cuando Juliana juga, gana una cibdad y mase; 

cuando el morito perdia, las manos le da a besare. 

5 Por aquel xaral de arriba vido pasar un salvaje; 

sus pies trai'a descal?os, de sus unas corre sangre, 

y el cabello a la cintura, que parecia un salvaje. 

—iQuidn es dsse u cual es 6sse que anda por el mi xarale? 

—Siete anos hazi'a, siete, que ando yo por los xarales, 

10 comiendo la hierba verde y bebiendo agua de un charcale, 

en busca de Juliana, hija del rey don Juzgare. 

Como esso oy6 el morillito, las armas se fue a tomare. 

—Me admiro en ti, el morillito, y en la tu poca hombredade; 

por un salvaje del campo las armas vas a tomare. 

15 El rey, como era chiquito, en su halda se echo a espulgare; 

tomo navajita aguda, y degollole por detrase, 

y otro di'a a la manana Juliana con su padre. 

(Bs.As.) 

Verso 2: mas de gusto: variante del Catalogo: mas del gusto (variantes pare- 
cidas en LP, 80 y 81); O dice: mas de vicio (vease tambien LP, 78 y 
79); mis informantes vacilaron entre la leccion que reproduzco y mas 
diversion (en el dialecto devirsion, vease Benoliel, Boletin de la Real Aca¬ 
demia espanola, t. XV, pag. 55); de devirsion salio probablemente de 
vicio, y, corrigiendo esa calificacidn injusta, de gusto. 

Verso 3-4: estan alterados en todas las versiones. Entiendase como en la 
version antigua (Primavera, 121): “Cada vez que el moro pierde, — 
bien perdi'a una cibdad;/ cuando Moriana pierde, — la mano le da a 
besar”. 

Catalogo, 61. 
Marruecos: O, pdg. 230; LP, XXXIX (78, 79, 80 y 81). 

A este romance corresponden varias piezas en las colecciones 

antiguas; van reproducidas bajo los nums. 121 a 125 de la Prima- 
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vera. El romance parece haberse conservado solo entre los judios 

de Marruecos, y tambien de Oriente, pues Menendez Pidal en su 
Flor nueva, pags. 247, cita Grecia al lado de Marruecos como lugar 

donde se ha recogido el romance; sin embargo, en las colecciones 
orientales hasta ahora publicadas no figura, que yo sepa, ninguna 

version de este romance. La que damos aqui es algo acortada y 
empobrecida con relacion a las demas de igual procedencia. 

Las versiones antiguas relatan la historia en trozos separados. 
Tenemos, en primer lugar, un grupo de tres romances (Primavera, 

121-123), que llaman a la heroina Moriana y a su raptor el moro 

Galvan; contienen, respectivamente, la aparicion del caballero cris- 

tiano mientras Moriana y Galvan estan juntos, y el furor de Galvan, 
que manda matar a Moriana (121), un dialogo de Moriana con el 

verdugo y la intervention del esposo que la rescata (122), las quejas 

de Galvan abandonado (123). Los tres romances van asonantados 

en a; pero el primero es el unico de estilo realmente tradicional, el 

segundo ya tiene algo de artificioso, y mas aun el tercero, que pars- 
ce una fantasia novelesca hecha sobre el tema. Otra pieza, fragmen- 

taria (Primavera, 124), solo tiene la llegada del esposo y la emotion 

de la heroina, que se llama aqui Julianesa (de ahi nuestra Juliana). 

No creo que haya que tener en cuenta el num. 125 de la Primavera, 

que es el famosisimo fragmento Mis arreos son las armas, pues su 

relacion con el romance de Moriana es muy incierta. Quedan, de 

hecho, dos versiones antiguas. Prim. 121 o Moriana, y Prim. 124 o 

Julianesa. Las versiones marroquies, si bien se parecen a la primera, 
por ser completas y desarrollar los mismos episodios, tienen, en la 

parte que corresponde a la segunda, muchos rasgos comunes con 
ella (nombre de la heroina y, como ya veremos, versos 9 y 10; 

ademas, una de ellas, LP 79, recuerda, defigurandolo, su sabido 
exordio “Arriba, canes, arriba”). 

En la version antigua {Prim. 121) Moriana esta jugando a las 
tablas con el moro (a los dados en las marroquies); luego: 

del placer que el moro toma — adormescido se cae; 

igual en algunas marroquies: 

al son de los dulces juegos — el moro dormido yaze 

{LP 78; variante parecida en O y LP 81; falta en las demas, 

como en la mia). Es muy poco satisfactoria la explication del 
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suefio del moro por el placer del juego de tablas, que puede haber 

reemplazado en ese comienzo otro juego menos inocente (en el 

romance de las quejas del moro. Prim. 123, Moriana llama a Galvan 

“el que me robo doncella — y duena me hubo forzar”; y vease, 

^en el final del fragmento de Julianesa: “Ofdo lo ha Julianesa — que 

en brazos del moro esta”). Mientras duerme el moro, la heroi'na 

ve asomar un caballero que la viene buscando; de ese Caballero 
se dice casi lo mismo, con variantes, en las versiones antiguas y 

en las modernas: nuestros versos 5-10 son comunes a todas las 
versiones marroqufes; la del Catdlogo trae otro mas: 

Las unas tiene crecidas — como las de un gavilane. 

Esos versos estan reducidos a dos (nuestros 5-6) en el romance 

antiguo de Moriana; el fragmento de Julianesa tiene el 9, el 6 y 
el 10 (en ese orden), rezando el ultimo: 

pues como las cames crudas, — y bebo la roja sangre. 

Esa presentacion del esposo libertador se hace, como se ve, ora me- 

diante versos puramente narrativos (romance de Moriana), ora con 

palabras del personaje mismo (romance de Julianesa), ora con una 

mezcla de los dos procedimientos (versiones marroqufes). En todas 

partes se nos dice que el caballero va buscando a su amada, 

pero en nuestra version faltan detalles que se ven en las demas 
(igual que en las dos piezas antiguas): 

me la cautivaron moros — dlas de Pascua una tarde, 

cogiendo rosas y flores — de las huertas de su padre 

(asf en LP 80; formulas casi identicas en las demas). 

Toda esa parte del romance (llegada del marido) tiene relaciones 

indudables con el largo juglaresco antiguo de Gaiferos libertador 

de Melisenda (Primavera, 173); nuestro romance puede haber deri- 

vado de el, aunque lo mas probable es que sean dos poemas dis- 

tintos, de tema parecido, que se han contaminado uno a otro. En 

el de Gaiferos, el heroe, al reprocharle Carlomagno su suegro no 

haber ido a libertar a su esposa Melisenda, cautiva en tierra de 

moros, busca apoyo en su tfo Roldan: 

—Bien lo sabeis vos, mi tfo, — bien sabdis vos la verdad, 

que pues busqud a mi esposa — culpa no me deben dar. 

5 
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Tres anos anduve triste — por los montes y los valles, 

comiendo la carne cruda, — bebiendo la roja sangre. 

trayendo los pies descalzos, — las unas corriendo sangre. 

Parecen ser versos formularios (el ultimo esta, tal cual, en el ro¬ 
mance de la Venganza de Montesinos, Primavera, 176, y en otro 
romance carolingio, el del Paimero, Primavera, 195), y por lo 

tanto no demuestra gran cosa su presencia en dos poemas diferen- 
tes. Pero versiones judias tradicionalizadas de Gaiferos libertador 
(Attias, num. 26, y Diaz Plaja, num. 11) llaman Juliana a la hija 

de Carlomagno y esposa de Gaiferos, y en los reproches del Empe- 
rador recuerdan que el rapto tuvo lugar “manana de Sanjiguale” o 

“San Juare”, es decir, manana de San Juan, como en los romances 
antiguos de Julianesa y Moriana. Por otra parte, el de Julianesa 
llama a la heroina “hija del Emperante”, es decir de Carlomagno. 
Ademas, se ha observado que el nombre del moro raptor de Moria¬ 

na, Galvan, es el del padrastro y opresor de Gaiferos en sus moce- 
dades (vease Primavera, 171 y 172). Sea lo que fuere, se notan en 
Moriana y Julianesa rasgos de estilo e imagenes indudablemente 

caracteristicas de los romances carolingios. 

La heroina, al conocer a su marido, llora, y sus lagrimas, dando 

en el rostro del moro dormido, lo despiertan; asi pasa tanto en las 
versiones antiguas de Moriana y Julianesa como en las marroquies, 

salvo la mia, muy acortada en esta parte. Menendez Pidal observa, 
en ese motivo, la influencia de la leyenda medieval del rey Rami¬ 
ro II de Leon (vease su estudio En torno a “Miragaia” de 
Almeida Garrett en Biblos, t. XX, 1944, reproducido en De primi- 

tiva lirica espanola y antigua epica, Buenos Aires-Mexico, colec- 

cion Austral, 1951, especialmente pags. 151-152 de esa edition); 

la leyenda de Ramiro es una de las variantes hispanicas de un 
cuento del rey Salomon difundido en toda Europa: el rey, al re- 

conquistar su esposa raptada, se da cuenta por sus lagrimas de 
que ella quiere al raptor, y la castiga. La influencia senalada no 

parece dudosa, aunque el hecho de caer las lagrimas en la cara del 

hombre dormido y despertarlo solo aparece en una version unica 

del cuento de Ramiro, y con sentido opuesto al que tiene en nuestro 

romance, pues las lagrimas de la esposa de Ramiro despiertan al 

marido traicionado, y las de Moriana-Julianesa al aborrecido rap¬ 

tor: es que las dos historias, con tramas parecidas, cuentan lo 

contrario una de otra, representando en un caso la perfidia, en el 
otro la fidelidad (igual que en Gaiferos) de una mujer raptada. 
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A1 despertarse el moro ofrece su ayuda a Moriana (Julianesa se 
detiene en las lagrimas de la heroma), en una serie de formulas: 

Si te han hecho mal los moros, — yo los mandar£ a matare; 

si te han hecho mal cristianos, — los mandar£ a cativare; 

si te han hecho mal judios, — los mandar£ a desterrare 

(asf en la version de Ortega; igual en las de Larrea; falta el mo- 

tivo en la mia). En general la heroma contesta repitiendo, negati- 
vamente, las mismas formulas: 

Ni me han hecho mal los moros, — ni los mandes a matare, etc. 

Esa serie formularia ya estaba en la version antigua (alii moros, 

doncellas, cristianos); pero tambien se encuentra en otra parte 

(vease mas adelante nuestra version de la Buena Hija). Lo impor- 

tante en la contestation de la mujer es que desafia al moro reve- 

landole la causa de su emotion; dice, en la version antigua: 

pero de este sentimiento — quiero vos decir verdad: 

que por los montes aquellos — caballero vi asomar, 

el cual pienso es mi esposo, — mi querido, mi amor grande. 

Galvan entonces le da un bofeton que le ensangrienta los blancos 

dientes (parecido al que da Galvan el padrastro a la madre de Gai- 

feros en Primavera, 172) y la manda degollar. Esa conclusion (de- 

saffo y consiguiente sentencia de muerte) esta autorizada por su 

parecido con el episodio correspondiente de la leyenda de Ramiro; 

luego, en nuestro romance, apareceria el esposo y rescataria a su 

mujer como en Primavera 122 (y en Gaijeros). 

Las versiones judias, sin embargo, se apartan todas de ese final 

de la antigua, para imaginar una muerte del moro por la misma 

heroina, desplazando el romance hacia el tema de la venganza 

femenina. La Juliana de esas versiones, en vez de proclamar la ver¬ 

dad, trata de disimular al moro la llegada de su marido; solo 

contesta la pregunta de Galvan diciendo: 

por ese altar de arriba —- vidi asomarse a un salvaje 

(LP 80; igual en todas las demas, salvo en la mia que pasa direc- 

tamente de las palabras del esposo a la reaction del moro que las 

oye). El moro toma sus armas, y Juliana, con palabras astutas, lo 
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desarma, burlando la importancia que da al asunto (nuestros versos 

13-14; igual en todas las versiones). La forma en que Juliana mata 

finalmente al moro, apunalandolo o cortandole la cabeza, es subita 
e inverosimil en algunas versiones; otras han procurado hacer esa 

muerte mas plausible: el moro, dejandose con veneer, vuelve sus 
armas a su lugar, y Juliana lo mata “con las sus armitas mismas” 
(.LP 78); Juliana propone al moro espulgarlo, y el, “como necio”, 

baja la cabeza ofreciendola al degiiello (O); ese episodio figura 
tambien, mas bruscamente, en nuestra version; muy confusamente 
en otra (LP 80). Ese nuevo desenlace de las versiones marroquies, 

si bien trajo la invention graciosa de las astucias de Juliana, tiene el 
inconveniente mayor de alterar por completo el tema, eliminando 
al marido, quien, despues de su impresionante aparicion, no sirve 

mas para nada: lo olvidan todas las versiones, que solo hacen 
volver a Juliana a sus tierras o la devuelven a su padre. 



BELISERA 

(LA LINDA MELISENDA) 

Todas las aves dormfan cuantas Dios criara u mase, 
no dormi'a Belisera, la hija del Emperante, 
dando vueltas en la cama como el pexe vivo en mare, 
de amores del conde Nino, que se querfa afinare. 

5 Salto diera de la cama como la pari6 su madre; 
pusose una sayita, no tapando su briale; 
tomb candil de oro en mano, en ca de sus donzellas jaze. 
—Buenas noches, mis donzellas. —Belisera, bien vengadeis. 
—Las que sabedeis de amores consejo me querdis dare, 

10 y las que no lo han sabido que se aparten a un lugare. 
All! se alhadro Claranina, mofa era y de antigua edade: 
-—Gozar vuestros dias, nina, gozar vuestra mocedade, 
que ansi hizi yo mesquina cuando era de vuestra edade; 
esperando a condes y a duques, moqa me hubi de quedare. 

15 Belisera, que esso oyera, loca salio por la calle. 
Se encontro con Martinico el alguardidn de su padre: 
—^Ande vas tu, Belisera, a estas horas por la calle? 
^Si tern'as mal de amores u los querias tomare? 
Manana por la manana se lo dird al rey tu padre. 

20 —Yo no tengo mal de amores ni los querfa tomare; 
por tu vida, Martinico, emprdstame tu punale, 
matari'a yo a essos perros que ladran por essa calle; 
toda la noche passada no he podido assonsegare. 
La cabeqa entre los hombros al suelo se la ronjare. 

25 —jVay ahora, Martinico, anda y dfselo a mi padre! 
Fudse para los palacios donde el conde Nino jaze; 
encontro siete candados, todos siete de metale, 
y entro hasta la cama donde el conde Nino duerme. 
— jAy! £que tendis, Belisera? ^quien os truxo a este lugare 

30 —De tus amores, el Conde, mas que esto me hard andare. 
—Vaite ahora, Belisera, vaite en ca del rey tu padre; 
manana por la manana te mandard a demandare. 
Otro di'a en la manana las ricas bodas se hazen. 

(Oran.) 
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VARIANTES (donde hay puntos el texlo es identico al de Oran) 

6 . no cubrfa su briale; 
16 . el alguazil de su padre: 

27-30 golpes, golpes dio a la puerta que la queri'a quebrare: 
—iQuidn es esse u cual es £sse que a mi puerta assf combate? 
—Belisera soy, senor, la hija del Emperante, 
que por tus amores muero, que no puedo sossegare. 

33 (falta) 

(Bs.As.) 

Verso 6: tapando, 16ase topando: compdrese “no hallando su brial” en 
Prim. 198; la incomprension de brial ha repercutido en el verbo; la 
version bonaerense ya cambia tapar en cubrir. 

Catalogo, 28. 

Marruecos: LP, XX (39, 40 y 41); MR, XXXIX (A y B); Al (PT, 28a). 
Oriente: D, 7 (dos versiones = Ant., X, pag. 320 y nota; la segunda version, 

reproducida en BbY, pdg. 29); W, XXVI; U(Ym, pag. 173); A/g(CS, 
52 y 53: principio de 53 = Alg QM, 2); A, 33; L, 12. 

Este romance, del cual conozco tres versiones antiguas (una 

glosada en pliegos sueltos del siglo xvi = Primavera, 198, — otra 

en un pliego de la Biblioteca Nacional de Paris: vease Flor nueva, 

pags. 100-105, que utiliza su texto, — otra en la Tercera parte de 

la Silva de Zaragoza, 1551: veanse sus variantes en Ant., t. IX, 

pags. 324-325), esta olvidado, segun parece, en la tradition oral 

peninsular. Las versiones judias, en cambio, son bastante nume- 

rosas; las orientales, en general deterioradas e incompletas, solo 

cuentan la inquietud de la heroina (nuestros versos 1-3), y repro- 

ducen algunas quejas —de ella y sus hermanas, a veces— inspiradas 

en un motivo tradicional que normalmente figura mas lejos en el 

romance (nuestro verso 12); las unicas que van mas alia y cuentan 

casi toda la historia son la primera de Danon y la de Attias, pero 

se detienen en la muerte del alguacil, igual que la marroqui MR A; 

en cambio, las demas marroquies son muy completas y, salvo en 

el desenlace, presentan pocas diferencias con las antiguas: detalles 

olvidados y alteraciones, marcha mas viva del relato, invencion de 

algun hemistiquio feliz, como el segundo del verso 18: 

Si tenias mal de amores — u los quen'as tomare 

(igual en LP 41), mas poetico que la variante antigua: 

iO vos teneis mal de amores, — o os quereis loca tornar! 
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Entre las diferencias que separan nuestro texto del de la Pri- 
mavera, una es de tipo particular. En las versiones antiguas, Meli- 
senda explica al alguacil su salida nocturna por un voto: 

mas cuando yo era pequena — tuve una enfermedad, 
prometf tener novenas — alli. en San Juan de Letrdn: 
las duenas iban de dia, — doncellas agora van... 

La primera version de Danon y la de Attias encierran excusas com- 
pletamente diferentes; en una Melisenda dice: 

Vo ir donde una hacina, — mala esta de no sanar; 

y en la otra: 

Mi vecina estd pariendo, — yo me vo por la cumadre. 

En las marroquies la princesa no ofrece ninguna explication. Creo 
que en ambos casos tenemos la elimination, en la tradition judia, 
de un elemento cristiano del romance original, sea porque chocaba 
en el ambiente judio o porque no se entendia mas. Encontraremos 
en nuestros romances otros ejemplos de esta descristianizacion del 
romancero Castellano. 

Llegamos al desenlace de nuestro romance, que es la parte mas 
variable segun las versiones. Las versiones antiguas no estan de 
acuerdo unas con otras: en la que reproduce la Primavera, el conde 
se despierta presa de pavor, llama en su socorro a sus amigos cre- 
yendo que vienen a asesinarlo; Melisenda lo calma y se presenta 
como una mora de Ultramar; el la reconoce y cede; el romance 
se detiene en eso y no se habla de matrimonio. Un desenlace algo 
menos opuesto a las conveniencias trae el pliego suelto de la Biblio- 
teca Nacional de Paris (vease Flor nueva, pags. 103-105), que, muy 
semejante en la primera parte al texto de la Primavera, contiene 
tambien el terror del conde y sus amores con Melisenda; pero solo 

cede porque no la ha identificado: 

Juramento tengo hecho, — y en un libro misal, 
que mujer que a mi demande — nunca mi cuerpo negalle, 
si no era a la Melisenda, — la hija del Emperante. 

Estas curiosas explicaciones absuelven por lo menos al conde del 
crimen de ofender conscientemente a su senor; solo reconoce a 
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Melisenda a la manana siguiente, con la luz del dia, e inmediata- 

mente va a confesar su crimen al Emperador, quien perdona y 

hace celebrar las bodas de los jovenes. Las versiones marroqui'es 

refuerzan la moralizacion del desenlace: ademas de suprimirle todo 
el lado novelesco (terror nocturno del conde y fingimiento de Me¬ 

lisenda) imaginan una conversacion edificante en la que el joven 
reconduce a la muchacha hacia el buen camino. Esta tendencia a 

armonizar el tema con la moral habia sido llevada aun mas lejos 
en la version de la Silva: el romance terminaba con las amones- 
taciones del alguacil, que persuadia a Melisenda para que volviera 

al palacio; asi la falta quedaba detenida desde su fuente, lo cual 
parece mas prudente. 

El titulo tradicional de este romance merece atencion. El texto 

que da la Primavera segun pliegos antiguos no justifica el de La 
linda Melisenda que llevan los mismos pliegos: en ninguna parte 
del romance se menciona la belleza de la heroina. Pero la version del 
pliego suelto de Paris contiene una descripcion de las bellezas 

de Melisenda, en boca de la misma heroina y dirigida al conde, a 
quien viene a ofrecerse (Flor nueva, pag. 103): 

Mi cuerpo tengo tan bianco 1— como un fino cristal; 

mis dientes tan menudicos, — menudos como la sal; 

mi boca tan colorada — como un fino coral. 

Estos versos pueden explicar el titulo. Menendez Pidal (El roman- 

cero espahol, pag. 87, nota) supone que antafio fueron conocidos 
por los judios, puesto que en el siglo xvii el pretendido Mesias Sab- 

batai Zevi, judio originario de Esmirna, transportaba a sus fieles 
cantandoselos con alusiones misticas; pero creo que se ha identifi- 

cado demasiado rapidamente el romance de Sabbatai Zevi con el 

nuestro. El holandes Thomas Coenen, que vivio en Esmirna al 

mismo tiempo que Sabbatai Zevi, nos ha transmitido parcialmente 

el contenido del romance que cantaba dandole un sentido secreto. 

He aqui la traduccion del fragmento de Coenen: “Subiendo a una 

montana y descendiendo a un valle me encontre con Melisselde, la 
hija del Emperador, que salia del bano, de lavarse; su rostro era 

brillante como una espada; sus parpados eran como un arco de 

acero, sus labios como corales, su carne como la leche” (citado por 
Josef Kastein, Der Messias von Ismir; version castellana: El falso 

Mesias Sabbatai Zevi, editorial Israel, Buenos Aires, 1942, pag. 109). 

La memoria del holandes parece haber sido fiel: el nombre de la 
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herorna (Melisselde) se encuentra allf deformado de la misma manera 

que en la version Danon de nuestro romance. Ademas, la versifi- 

cacion aproximativa del romance es bastante facil de restablecer. 
Por ejemplo: 

Subiendo por aquel monte, — bajando por aquel valle, 

me encontre con Meliselda, — la hija del Emperante, 

que sah'a de los banos, — de los banos de banare; 

la su cara reluci'a —- como una espada brillante, 

las sus cejas pareci'an — como arcos de metale, 

la carne como la leche, — los labios como corales... 

Todo esto se asemeja muy poco a nuestro romance: el comienzo 

es bastante inesperado; por otra parte la descripcion de las bellezas 

de la herorna no la hace la herofna misma. Y sobre todo, no puede 

menos de pensarse en el comienzo del romance juglaresco de Guio- 

mar y el emperador Carlos (Primavera, 178): 

Ya se sale Guiomar — de los banos de banar, 

colorada como la rosa, — su rostro como cristal. 

El giro extrano “de los banos de banar”, reproducido exactamente 

en el holandes (“quam uyt de banye, van haer te wasschen”), donde, 

segun me dicen, no es menos insolita que en Castellano, es un nuevo 

mdice de la fidelidad de la cita.1 En todo caso, los unicos rasgos que 

1 Cuando escribf ese comentario hace anos, me enganaba la traduccidn 

inexacta que del pasaje de Coenen habi'a hecho para mt un amigo holandes; 

el texto dice, en realidad: “que sah'a del bano, de lavarse el cabello”.— 

Desde entonces aparecieron varias versiones orientales del romance de Sab- 

batai Zevi (C/Ym, pdg. 76; A, 13 y 13a; MO LS, 24), y Mendndez Pidal 

publicd un estudio del romance funddndose en diez versiones, tambidn 

judeo-espanolas de Oriente (Un viejo romance cantado por Sabbatai Cevi, 

pags. 185-190 de los Mediaeval Studies in honor of J. D. M. Ford, Harvard 

University Press, 1948); en su Romancero Hispdnico, t. II, pdgs. 222-223, 

da un texto con variantes de ese romance (llamdmoslo de las Bellezas de 

Melisenda), que aparece bien, como yo sospechaba, distinto del de la Lin¬ 

da Melisenda que comentamos aquf. El romance de las Bellezas, en versiones 

modernas, es muy conforme al texto de Coenen, y sdlo difiere de los versos 

hipotdticos que di mds arriba por tener uno mds, que alude al cabello de 

la princesa; dice (C/A, III): “que vern'a de los banos, — y de los banos 

de lavarse, — de lavarse y de entrenzarse, — y de mudarse una delgada”. 

Ese verso suplementario no me parece traer nada que pueda influir en la 

discusidn sobre el origen del romance. 
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en este fragmento parecen pertenecer a nuestro romance son el nom- 
bre de la heroina y su calidad. Por otra parte, Menendez y Pelayo 

{Ant., t. XII, pag. 418, nota 1) piensa que Guiomar, princesa mora 

que viene a interceder ante la corte de Carlomagno en favor de su 
padre y termina por casarse con un caballero cristiano, ha heredado 

de Melisenda el motivo que nos interesa, y cita en su apoyo, si- 
guiendo a Wolf, la Ensalada de Praga, en la cual figura este co- 

mienzo de romance: 

Ya se sale Melisendra — de los banos de banar. 

Ahora bien, la version marroqui del Conde Claros que cita el Cata- 

logo, num. 24, empieza tambien asi: 

Ya se sale la princesa — de en los sus banos banar. 

Menendez Pidal explica ese comienzo en el Conde Claros modemo 
por la influencia de un verso del Conde Claros antiguo (Primavera, 

190) en que la princesa dice: 

Mas dejadme ir a los banos, — a los banos a banar. 

Sea como fuere, el Conde Claros con la princesa saliendo de los 

banos puede haber alcanzado antiguamente bastante popularidad, 

atribuyendose a veces el nombre y los encantos de Melisenda a la 
heroina, que, como Melisenda, es hija del emperador y amiga nada 

pudica de un conde. No seria ese el unico punto de contacto de los 
dos romances, atraidos uno hacia otro, como veremos mas adelante, 

por la afinidad de situaciones. Habria, pues, que buscar la identi¬ 

fication del romance de Sabbatai Zevi en una forma del Conde 
Claros contaminada, en un grado que nos es dificil apreciar, con 

Melisenda.1 En cuanto al romance de Guiomar, que no parece muy 

1 Es mera hipdtesis, claro est&; Menendez Pidal observa (op. cit., 

pdg. 225, n. 47) que el verso inicial de la version del Conde Claros citada 

en el Catalogo (princesa saliendo del bano) solo se ve en algunas versiones 

marroqufes, y no en las orientales; pero lo pudieron tener antiguamente 

(v<£ase sobre esa discusion la resena de Marfa Rosa Lida en Nueva Revista 

de Filologia hispanica, t. Ill, 1949. pags. 84-85). Son curiosas las relaciones 

del romance de las Bellezas con el de Aliarda (vease mas adelante en esta 

coleccidn): las versiones orientales de las Bellezas que conozco comienzan 

con el exordio de Aliarda, tercera parte, en que un caballero se jacta de 
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antiguo y, sin duda alguna, es distinto de este, creo que ha imitado, 
y no inspirado, aquel verso inicial. 

Los temas de nuestro romance de Melisenda (el de la mujer in- 

citante y tentadora y el de los amores culpables de la hija del 

Emperador) existen bajo varias formas en el romancero, sobre todo 

carolingio o seudocarolingio. El primero de esos temas, a decir 

verdad, es frecuente en toda la literatura amorosa de la Edad Media, 

y la antigua poesia narrativa francesa contiene mas muchachas im- 

pudicas que damas inaccesibles o rigurosas: esta tendencia del espf- 
ritu medieval se comprendera si se piensa que el tema que nos parece 

m£s contrario a la moral aceptada, el de la seduccion por la mujer 
impudica, tiene la ventaja de mantener al abrigo de las debilidades 

amorosas al tipo viril; para cierto espiritu feudal la historia de 

Melisenda, que violenta el lecho del honrado conde, es menos es- 

candalosa que el cuadro de un caballero perdido de amor; por lo 
menos se puede vacilar: se vacila hoy todavfa; la opinion que co- 

loca en el tipo femenino toda debilidad, toda voluptuosidad y toda 

tentacion, para salvar mejor la imagen ideal del sexo fuerte, no ha 

perdido todos sus adeptos. En todo caso, el tema se encuentra en 

las canciones de gesta francesas, en las que se han senalado muchas 

situaciones exactamente semejantes a las de nuestro romance (es- 
pecialmente en la cancion de Anseis de Carthage; vease Menendez 

Pidal, Flor nueva, pag. 105). 

La calidad de hija del emperador Carlos es atribufda a la seduc- 
tora en un poema frances, el poema de Amis et Amile, donde 

ademas lleva el nombre de Belissent, fuente del de Melisenda (vease 
Antologia, XII, pag. 390). Con esta forma, el tema ha dado lugar 

en el romancero a numerosas creaciones, sobre todo a las his- 

torias del Conde Claros y de Gerineldo. Observemos solamente, en 
los romances del Conde Claros, numerosos detalles que ademas del 

tema general, hacen pensar en Melisenda, especialmente el insomnio 

haber dormido con una hermosfsima doncella; y, reci'procamente, cono- 

cemos una version antigua de Aliarda que empieza: “Ya se sab'a Aliarda >— 

de los banos de banar;/ la vi sacar su rostro — como la leche y la sangre” 

(vease Primavera, 138, nota 4). Ahora bien, son constantes en la tradicion 

las confusiones y contaminaciones entre Aliarda y el Conde Claros. — Lo 

seguro, al fin de cuentas, es que el tema “Bellezas de una dama al salir 

de los banos”, si se inicid en un romance particular, llego a utilizarse en 

varios, y acabd por adquirir cierta existencia independiente: el romance de 

las Bellezas consta de ese motivo solo, sin que le siga narracidn alguna. 
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amoroso, las vueltas en la cama {Ant., t. IX, ap. I, num. 56), el 

salto fuera del lecho (Primavera, 190); pero aquf es el Caballero 

quien sufre los tormentos reservados a la mujer en la historia de 

Melisenda. Del Conde Claros han tornado probablemente nuestras 

versiones el nombre de la infanta Claranina, atribuido aqui a la 

vieja consejera de amores; las versiones impresas la nombran sim- 

plemente “una vieja”. 



^que se pens aba la rein a? 

(DON GALVAN Y LA INFANTA) 

iQud se pensaba la reina? que honrada hija tenia: 

con esse conde Vergico tres vezes parido habfa; 

con lo que en el vientre tiene el de los cuatro serfa. 

Dizfanselo a la reina, la reina no lo crei'a; 

5 cobijdse el manto de oro, fue a ver si es verdad u mentira. 

—En buena hora estes, la ifanta. —Bien vengades, madre mfa. 

— jAy! hija, si tu estas libre, reina seras de Castilla. 

jAy! hija, si no estas libre, en mal fuego estes ardida. 

—Tan libre estoy yo, mi madre, como a vuestros pies nacida. 

Ellas en essas palabras, los dolores la vern'an; 

colores de la su cara se iban y se venfan. 

—iQue tienes tu, la mi hija, que te veo amarilla? 

—Madre, cent mucho anoche, tengo dolor de barriga; 

perdon, perdon, la mi madre, que yo dormir me querfa. 

15 Tomo almohadita en mano y subiose a la sala arriba. 

Entre almena y almena un nino parido habfa. 

Envolviole en seda y grana y assomdse a la ventana; 

vido venir a Vergico, la prenda que bien amaba. 

—Toma, Vergico, a tu hijo y buxca quien te le criara. 

20 —No se os de nada, la ifanta, no se os de nada, mi alma; 

quien ha criado a los tres al de los cuatro criara. 

Tomo Vergico a su hijo, y se fuera para su casa; 

en mitad de aquel camino con el buen rey se encontrara. 

—f,Que llevais alb, Vergico, en essa haldita arfada? 

25 —Llevo almendritas verdes que desseo una prenada. 

—Deisme unas pocas, Vergico, para mi hija la ifanta. 

— jPerddn, perdon, mi senor rey, que aquf las traigo contadas, 

que si una de ellas falta, es seguro que me matan. 

Elios en essas palabras, la criatura llorara. 

30 —jPerdon, perdon, mi senor rey, que es de tu hija la ifanta! 

Otro dfa en la manana las ricas bodas se armaran. 

(Oran.) 
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VARIANTES: 
3 con lo que en el cuerpo tiene . 

6a —Hija £qui son essas vozes que corri'an por la villa? 
7 jAy! hija, si fuesses libre, . 
8 jAy! hija, si no lo fuesses, . 

11 . se iban y se volvian. 
12 —dQui tenedeis vos, la infanta? £que tenedeis, hija mia? 

12“ Colores de la tu cara se iban y se volvian. 
25 . para las damas prenadas. 
28 . Ia vida a mi me costara. 
31 —i Prendan, prendan a Vergico, que al buen rey enganara! 

31a —iSolten, solten a Vergico, que 61 culpa no tenia! 
31b La prisidn sea en mis bravos, la circel la cama mia. 

(Bs.As.) 

Verso 7 y sigs.: libre, palabra empleada aquf por decoro en lugar de virgen; 
la version antigua (Primavera, 159) trae virgo. 

Catalogo, 106. 

Marruecos: LP, LXXVI (158, 159 y 160); ^/(CR); MR, LXXXIII. 
Oriente: D, 10 (= Ant., t. X, pig. 322); H, 19 (?); A, 23. 

Este romance de Don Galvan y la infanta o La Infanta des- 

honrada no tiene equivalente exacto en las colecciones antiguas. 

La Primavera reproduce dos romances distintos del siglo xvi; el 

primero, num. 159, asonantado en i-a, corresponde a la primera 

parte del nuestro (mention de los hijos que la infanta ha tenido con 

don Galvan, conversation con su madre, afirmacion de su virgi- 

nidad) y termina con dos versos en i-o en los que la infanta, invo- 

cando su mala salud, ruega a su madre que no la case; no se trata 

en este romance de una prenez actual de la infanta. El segundo 

romance, num. 160, asonantado en a-a, comienza con una conver¬ 

sacion de la infanta recien parida con el heroe, a quien no se nom- 

bra; ella le entrega su hijo y la historia se desarrolla como en nuestra 

version bonaerense: el rey, al descubrir la verdad, se enoja y hubiera 

castigado al conde si la infanta no hubiera acudido y obtenido el 

perdon. Nuestro romance, que comienza en i-a como Primavera, 

159, y continua en a-a como Primavera, 160, da la historia com- 

pleta, con una narration del parto para enlazar los dos trozos. El 

vinculo entre los dos romances no se ignoraba en el siglo xvi, puesto 

que las ediciones del Cancionero de Amberes posteriores a 1550 

agregan al primer romance una conclusion, irregularmente asonan- 

tada en 6, donde se cuenta brevemente el parto y la entrega del 

recien nacido a Galvan. No conozco versiones del tipo de la nues¬ 

tra, es decir, que encierren la historia entera, con cambio de aso- 
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nancia (l-a/a-a), salvo una version catalana (Mila, Romancerillo Ca¬ 

talan, num. 268 = Antologia, t. X, pag. 289). 

La version antigua, a veces prosaica y pesadamente narrativa, 

sobre todo en su final, cuenta largamente las vacilaciones del rey, 
•tia intervention de la infanta y las bodas. Las modernas son, como 

siempre en esos casos, mas vivas y rapidas. Una version marroquf 

(LP 158) se detiene en las palabras del conde (nuestro verso 21) 

sugiriendo la continuation del matrimonio secreto. En la de Oran 
(igual en las demas marroqufes), desaparecio todo el final; la version 

debiera detenerse despues del verso 30, es decir, despues de la con- 
fesion del conde, dejando en suspense el desenlace, como sucede 
tantas veces en el romancero: lo inacabado del relato abre a la 

imagination perspectivas que una narration completa cerrarfa. Mas 
valdrfa el silencio que los dos octosflabos formularios que terminan 
la historia en bodas. Esos desenlaces precipitados y torpes son muy 

frecuentes en la tradition marroquf. Tanto mas precioso es el des¬ 

enlace de nuestra version de Buenos Aires, que, rehaciendo con 
asonante nuevo y tono de audacia amorosa, en dos versos, la suplica 

de la infanta, se detiene de pronto, dando ya al rey por vencido. 

La tradition oral, peninsular, americana y judfa, ofrece variantes 
numerosas de este romance de la Infanta deshonrada, pero las mas 

de ellas estan contaminadas por otro romance de embarazo secreto, 
el del Mai encanto (vease Catalogo, 108 bis, y mas adelante en esta 
coleccion). Ese romance atribuye el estado de la herofna a una 

hierba o una agua magica (veanse, por ejemplo, versiones asturianas 
en Ant., t. X, pag. 105 y sigs.), y termina a menudo con un castigo 

cruel de la nina; en las versiones que combinan La Infanta des¬ 

honrada con el Mai encanto, el Caballero es solo un mensajero que 

lleva el nino, pues no tiene parte, logicamente, en su nacimiento; 
pero eso no impide tampoco que se hable de castigarlo. Son frecuen¬ 
tes, ademas, en la tradition oral, versiones que juntan episodios de 

la Infanta deshonrada y el Mai encanto con otros del Conde Claros 

y a veces de Gerineldo: la semejanza de los temas crea entre esos 

romances una confusion constante. Las dos versiones orientales que 

hago figurar en la lista que encabeza este comentario tienen los 

episodios principals de la Infanta deshonrada (llamado de la in¬ 

fanta al amante, quien lleva al recien nacido para criarlo, encuentro 

y conversation con el rey, descubrimiento de la verdad) pero em- 

piezan con el embarazo magico, y terminan, una con una delibera¬ 

tion del rey y sus consejeros sobre el asunto (motivo frecuente en 



80 ROMANCERO JUDEO-ESPANOL DE MARRUECOS 

el Conde Claros), la otra con el degliello inmediato del conde por el 
rey (un verso formulario). 

Falta por explicar el nombre de Vergico atribuido al conde. Se 

sabe que el poeta Virgilio, heroe de innumerables leyendas medie- 
vales, aparece en las antiguas colecciones de romances como seductor 

de una doncella, prisionero siete anos por su crimen y perdonado 
finalmente por el rey (Primavera, 111). Este romance se ha conser- 

vado en la tradicion marroquf: el Vergilios de las antiguas versiones 

se llama alii Vergico (vease Menendez Pidal, Catalogo, 46, y nuestra 

version, mas adelante). Sin duda, la semejanza de situaciones hizo 

que se adoptara este nombre para el heroe de nuestro romance. 



GIRINELDO 

(gerineldo) 

i Quien tuviera tal fortuna para ganar lo perdido 

como tuvo Girineldo mananita de domingo! 

Limpiando panos de seda para dar al rey vestidos, 
mirandole esta la reina desde su alto castillo. 

5 ‘ Girineldo, Girineldo, mi caballero polido, 

i quien te me diera esta noche tres horas a mi servicio! 

Porque soy vuestro criado, senora, burlais conmigo. 

Yo no burlo, Girineldo, que de verdad te lo digo. 

—iA que hora vendrd, senora, a que hora dard al castillo? 

10 —A hora de la media noche, cuando canta el gallo primo, 
con ?apatito de seda pa que no seas sentido; 

a essas horas, Girineldo, esti el buen rey dormido. 

Media noche ya es passada y Girineldo no ha venido: 

— iMal hayas til, Girineldo, y quien amor puso contigo! 

15 Ella en essas palabras, a su puerta dio un batido: 

—iQuien es este, u cual es este, que a mi puerta se ha atrevido? 
—Girineldo soy, senora, que vengo a lo aprometido. 

Que de besos y abra?os, el sueno los ha vencido. 

Elios en el dulce sueno, el buen rey que habi'a venido; 

20 encontro a los dos echados como mujer y marido. 

—iQue hard de mi, paisano, que hard de mi, mesquino? 

Si matare yo a la reina, viverd con su suspiro; 

si matare a Girineldo, mi reino seri perdido. 

Mis vale que mire y calle y no lo diga a ninguno, 

25 que no hay mujer en el mundo que tenga el seso cumplido. 

(Oran.) 

VARIANTES: 

4 mirandole esti la infanta . 

15 . a su puerta dio un suspiro: 
170 Tir61e escalera de oro, por ella habfa subido. 
19“ hallo la escalera puesta, por ella subid al castillo. 
21 —iQue hard de mi, cuitado, . 
22 Si matare yo a la infanta, . 

6 
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24 . y a ninguno no dezirlo 
25 como la que sufre y tapa las faltas de su marido. 

Sacd espada de su cinto, entre los dos la ha tendido; 
con el frio de la espada la infanta habi'a consentido: 
—Levantate, Girineldo, levantate, dueno mfo, 
que la espada de mi padre, nos la puso por testigo. 

20 Se levantd Girineldo muy triste y muy pensativo; 
cada escaldn que baxaba, un suspiro le ha salido. 
A1 passar por el jardin con el buen rey se habi'a visto: 
—i,De dnde vienes, Girineldo, tan triste y tan afligido? 
—De los jardines del rey, de coger rosas y lirios. 

35 —No lo negues, Girineldo, que con la infanta has dormido. 
—Matdisme, senor, mat6isme, la culpa traigo conmigo. 
—No te matard, Girineldo, te crif desde chiquito; 
manana por la manana te hard poblo y marido. 
-—Juramento tengo hecho en el libro de la estrella, 

40 mofa que ha sido mi dama de no casarme con ella. 
(Bs.As.J 

Verso 21: paisano: sentido oscuro. 
Verso 38: poblo, palabra incomprensible para mis informantes mismos, que 

en este pasaje la sustituyen con dueno. 

Catalogo, 101. 
Marruecos: LP, LXXIV (151, 152, 153, 154, 155 y 156); Al(G, 5 versiones); 

MR, LXXXII (= una de las versiones de Al). 
Oriente: A, 21; E(Se, pig. 129: 3 versos). 

El romance de Gerineldo, uno de los mas difundidos en la 
tradition oral espanola, es tambien uno de los que se han conser- 
vado mas vivos entre los judios de Marruecos. Tenemos la suerte 

de tener un estudio detallado de Menendez Pidal (Sobre geografia 
folklorica, en Revista de Filologia espanola, t. VII, 1920) acerca 

del conjunto de versiones de este romance y la reparticion geo- 

grafica de las variantes, al cual remito al lector. 

Menendez Pidal distingue dos grandes zonas geograficas en la 
distribution del romancero: la zona norte y oeste por una parte, 

en que a veces esta comprendida Cataluna (es el caso para el 

Gerineldo), y por otra la zona sur y este: segun pertenezcan a la 

primera o a la segunda de las dos regiones, las versiones del Geri¬ 

neldo cuentan de modo diferente el despertar del rey, producido 

en la zona noroeste por un sueno anunciador, y sin sueno en la 

zona sur: estas dos versiones del despertar del rey se encuentran 

respectivamente en 161-1 y 161-11 de Primavera, que son los dos 
unicos textos del romance que nos dan los antiguos pliegos. Las 

diversas versiones marroquies conocidas por Menendez Pidal igno- 

ran todas el sueno y cuentan un despertar normal del rey, redu- 

cido a su expresion mas simple: 
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A eso de la mananita — el buen rey que ha consentido 

(loc. cit., pag. 234). Es tambien el caso de nuestras versiones, en 

las cuales el despertar del rey ni siquiera esta indicado explicita- 

^mente. En otros detalles aparece la misma afinidad de la tradicion 

marroqui con el sur y este de Espana (forma de las proposiciones 

que hace la heroina a Gerineldo: vease el articulo citado, pag. 248; 
conclusion absurda del romance con una replica insolente de Geri¬ 

neldo, asonantada en e-a: el misterioso “libro de la estreya”, in- 

vocado en nuestro final, verso 39, no es sino producto de una des- 

cristianizacion del texto comun en la Peninsula, donde no se trata de 

ningun libro, sino de la “Virgen de la Estrella”). La conformidad 
de las versiones marroquies con las del sur de Espana plantea, 

sin embargo, un problema bastante delicado: el parentesco, a pri- 
mera vista, parece justificado por la proximidad geogrdfica, y 

Menendez Pidal no lo acompana de comentario alguno; pero los 

judios espanoles llegaron indudablemente a Marruecos con una tra- 

dicion ya hecha, que traian de las regiones de Espana de donde 

eran originarios; a juzgar por las particularidades de su dialecto, 

como por las del judeo-espanol en general (vease M. L. Wagner, 

Caracteres generates del judeo-espanol de Oriente, Madrid, 1920, 

pags. 21-23), este origen no es forzosamente meridional. Es lamen¬ 
table que el Oriente judeo-espanol no haya proporcionado mas que 

una version del Gerineldo, demasiado estropeada para aclarar el 

problema de la conexion geografica de la tradicion judia.1 

Menendez Pidal en el mismo estudio examina igualmente la 

repartition geografica de las variantes del romance de La boda 
estorbada, asi como las versiones geminadas en que este ultimo 

romance forma la continuation del Gerineldo. Ahora bien, si se 

admiten las conclusiones de conjunto con que se termina su estudio, 

Marruecos se une a una region folklorica que abarcaria Cataluna 

y el Levante espanol (pag. 316), sin dejar de recibir la influencia de 
Andalucia (pag. 315): a despecho, pues, del fenomeno particular 
de la migration judia, parece que Menendez Pidal considera la tra¬ 

dicion marroqui como la de cualquier region espanola, en relation 

1 Desde que se publicaron por primera vez estas lmeas, aparecieron, 

ademas de esa versidn mencionada en el estudio de Menendez Pidal, las 

dos que senalo en mi lista: la mas larga, la de Attias, apenas tiene ocho 

versos, poco coherentes, de la primera parte. 
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con la situation geografica del pais. Asi, al comprobar que el co- 

mi enzo lirico del Gerineldo, analog© al del Conde Arnaldos 

(“jQuien tuviera,...”, vease nuestra version), y el detalle de Geri¬ 
neldo lavando la ropa del rey, existen a la vez en Marruecos y en 

Cataluna, escribe: “La coincidencia de Cataluna con Marruecos 

es decisiva para asegurar la gran extension antigua de esta variante” 

(pag. 240); es evidente que si los judfos que han conservado esta 
variante eran, por su origen, vecinos a Cataluna, ya no queda pro- 

bada la gran extension. Por otra parte, Menendez Pidal cita ciertos 

rasgos arcaicos de las variantes marroquies que les son comunes, 
ya sea con el norte de Espana y la region cantabrica (el “gallo 

primo” que fija la hora de la cita: pags. 240-241), ya sea con los 

lugares mas diversos de la Peninsula (el suspiro de Gerineldo y la 
escala que le echa la infanta: pag. 242; nuestro texto oranes omite 

visiblemente la escala entre los versos 17 y 18, y reemplaza el sus¬ 

piro con un “batido”). Bastantes oscuridades parecen, pues, per¬ 

sists en este problema de los origenes geograficos de la tradicion 

judia y de su elaboration despues del destierro. El problema se 

complica si admitimos, como tenemos que hacerlo, que en la tra¬ 

dicion marroqui coexisten un fondo antiguo, que se remonta a la 
epoca del destierro, e importaciones modemas de la Peninsula, es- 

pecialmente de Andalucia. Las semejanzas de la tradicion marro¬ 
qui con la meridional quiza sean efecto de esos contactos muy 

recientes. Observemos que problemas analogos deben darse con 

respecto a la tradicion americana, que es tambien tradicion tras- 

plantada, y sujeta a influencias peninsulares modernas. 

Nuestra version oranesa plantea otro problema, totalmente dis- 
tinto, que habra saltado a los ojos del lector algo familiarizado 

con el romancero y la leyenda de Gerineldo: en esa version la he- 

roina no es la infanta, como de ordinario, sino la reina, y la fa- 

mosa leyenda sale del ciclo de los amores juveniles, triunfantes 
de la censura paterna, para entrar en el del adulterio. Y, con todo, 

esta version esta tan arraigada entre ciertas personas de Oran que 

jamas he escuchado otra en esa ciudad, y en el momento en que la 

recogi ignoraba que fuera anormal. Se sabe que la historia de los 

amores de la infanta y de Gerineldo tiene su fuente en una leyenda 

medieval, segun la cual Carlomagno, habiendo descubierto las rela- 
ciones de su hija con su secretario Eginardo, vacila en castigar, y 

se resuelve por el perdon: es el tema que hemos visto ya en otros 

romances, y que la historia de Gerineldo trata ajustandose mas 



GERINELDO 85 

fielmente a la vieja leyenda, en la conservation del nombre, algo 

deformado, del heroe, y sobre todo en el descubrimiento del delito 

por el Emperador en persona, sin que los culpables lo adviertan 

(sin embargo las circunstancias son diferentes en el detalle: vease 
Menendez y Pelayo, Tratado, en Ant. t. XII, pag. 401 y sigs.) El 

cambio de la infanta en reina no es, pues, sino un arreglo tardio. 
^Cual es el origen? 

Menendez Pidal, en su estudio ya citado (pag. 264), escribe: 

“Los pliegos de los siglos xix, xx, y creo que del xvm tambien, 
presentan a Enilda 1 como mujer del sultan; 2 ninguna version 

tradicional sigue esta innovation”. Nuestra version parece seguirla; 
sin embargo, no me atreveria a asegurar que el cambio de la in¬ 
fanta en reina en la version marroqui se deba a la influencia 
de los pliegos. No porque la tradition marroqui no haya sufrido 

nunca influencias tardias, sino por la poca semejanza del Gerineldo 
marroqui con el de los pliegos. En efecto, las versiones impresas 

del Gerineldo propagadas hasta nuestros dias, y que tienen por 
base Primavera, 161-11, comportan el mismo desenlace aberrante 
que esta version antigua. Semejante desenlace (furor del sultan, 
huida de los amantes a Tartaria) podia igualmente convenir a 
una pareja adultera, y por eso el cambio de la infanta en reina 

no exigia grandes transformaciones del romance. No ocurre lo 
mismo en nuestra version, en la cual la persistencia del desenlace 

tradicional, es decir, del perdon del rey, mal avenida con la natu- 

raleza nueva del delito, ha trastornado por completo la marcha del 

relato. El episodio de la espada colocada por el rey entre los 

amantes, para advertirles su paso, ya no convenia tratandose de la 

reina; era necesario que los culpables no supieran que el rey los 

habia descubierto para que el esposo bonachon conservara cierta 

apariencia de dignidad; asi, pues, este episodio, que persiste en 

nuestra version de Buenos Aires, ha sido suprimido en la de Oran. 

En cuanto al perdon mismo, ha tornado un significado nuevo, muy 

poco espanol, que cambia el antiguo romance de amores juveniles 

en comedia conyugal. 

El origen de los materiales que han servido para componer el 

nuevo desenlace no se nos escapa enteramente. Ante todo, la vaci- 

lacion del rey: esta situation vuelve a encontrarse en los lugares 

1 Nombre ya atribuido a la Infanta en Primavera, 161-11. 

2 Se llama asi al rey en la riltima parte de Primavera, 161-11. 
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mas diversos del romancero, y especialmente en aquellos en que 

el rey se siente indeciso ante la conducta de su hija: asi en el 

romance de la Infanta deshonrada (version de Primavera, 160). En 

el Conde Claros (Primavera, 190), el motivo tiene forma muy pare- 

cida a la que vemos en Gerineldo; el rey vacila en castigar a su 

hija porque es su unica heredera: 

Yo juro por mi corona, — por mi corona real, 

que si heredero tuviese — que me hubiese de heredar, 

que a vos y al Conde Claros — que vivos vos haria quemar. 

En Gerineldo, a ese mismo motivo de vacilacion del rey se agrega 
el recuerdo de su largo afecto hacia el paje. Asi en Primavera, 

161-11, y en cierta version andaluza {Ant., t. X, pag. 164): 

No te mato, Gerinerdo — que te crie dende nino, 

y si mato a la princesa, — dejo ar palacio perdido. 

En nuestra version oranesa se conserva el dilema, pero completa- 

mente cambiado: el trono depende, no de la reina, lo cual seria 
absurdo, sino del joven (verso 23), lo cual resulta bastante oscuro. 
^Teme el rey el escandalo del asesinato, que revelaria el adulterio? 

se ha recordado aquf el tema del joven heroe, indispensable 

para la defensa del reino, y a quien por este motivo se deja impune? 
Es la situation del Cid despues de matar al Conde Lozano, pero 
no corresponde a este paje que poco antes limpiaba los vestidos. 

Hasta ahora se ha transformado al romance con sus propios mate- 

riales, cortandolos o desplazandolos; pero el pasaje consagrado a 

la reina (verso 22), 

si matare yo a la reina — vivird con su suspiro, 

cuyo tono sinceramente dolorido forma una mezcla tan curiosa y 

tan veridica con los calculos del rey, ha sido tornado de fuera, de 
un romance consignado en el Catalogo, cuya antigtiedad garantiza 

una version oriental (Catalogo, 71; Danon, 22) y del cual existen 

versiones peninsulares (veanse Maria Goyri de Menendez Pidal, 
Romances que deben, etc., edition en volumen, num. 52, y Mila, 

Romancerillo, num. 252): una “malmaridada” no se atreve a que- 

jarse a sus padres del marido con quien se caso contra la voluntad 
de ellos y que luego la ha desilusionado. La version, seguramente 
tangerina, citada en el Catalogo bajo el titulo de Sufrir callando, 

dice: 
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iSe lo dird yo a mi padre? — Vivird con mi suspiro. 

La influencia de este romance sobre nuestro desenlace es tanto mas 

evidente cuanto que la pobre mujer termina: 

mds vale que yo me calle — y no lo diga a ninguno, 

que no hay mujer en el mundo — que tenga el seso cumplido 

como la mujer que tapa — las faltas de su marido. 

Igual dice la version de Larrea Palacfn, XLVII (num. 98; la del 

niim. 97 es menos completa; la de Martinez Ruiz, LV, solo consta 
de unos versos del principio). Evidentemente, nuestra version se 
ha detenido ante los dos ultimos octosilabos y se ha quedado con 
la apreciacion desenganada sobre las mujeres, resultante de esta 
maligna amputation del texto, facilitada sin duda por la existencia 
de alguna maxima corriente, como la que recuerda el rey de Castilla 
en una version de las Quejas de Jimena (Primavera, 30b): 

siempre lo of decir, — y agora veo que es verdad, 

que el seso de las mujeres — que no era natural. 

Tal utilization de un mismo verso (nuestro 24), con sentidos tan 
diferentes como el que tiene en boca de la malcasada demasiado 

escrupulosa y en boca del rey demasiado filosofo, recuerda el si- 
guiente comentario de Menendez Pidal acerca de los procesos de 
evolution de la tradition oral: “Algunas veces una forma de expre- 
sion se mantiene en sus lrneas fundamentales, y sin embargo dentro 
de ella se altera la idea que la informa” (Sobre geografia folklorica, 
artfculo citado, pag. 283). Esta profunda observation, tan bien jus- 

tificada por nuestra version, arroja una luz sugestiva sobre los pro- 

cedimientos, a la vez irracionales e ingeniosos, de la creation poetica 

colectiva. 
Lo curioso es que la contamination del Gerineldo con aquel 

romance de la malcasada que sufre y calla se puede observar tam- 

bien, hasta cierto punto, en nuestra version bonaerense, que siendo 
de las mas normales y contando la historia traditional de los amo- 

res de Gerineldo con la infanta, no necesitaba refundicion ninguna. 
Aparece la contamination, en primer lugar, en las vacilaciones 

del rey, que presentan aquf las mismas anomalfas que en la otra 

version: 

Si matare yo a la infanta — vivird con su suspiro; 

si matare a Girineldo — mi reino serd perdido, 
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volviendo sin embargo a aparecer mas lejos (verso 37) la mention 

del afecto del rey hacia el paje. Otro punto de contaminacion se 

puede notar en las conclusiones del rey (versos 24-25): 

Mis vale que mire y calle — y a ninguno no dezirlo, 

como la que sufre y tapa — las faltas de su marido. 

(Notese, a proposito del verso 25, que en la version de Buenos 

Aires se ha adoptado, de las palabras de la malcasada, precisa- 

mente lo que se ha eliminado en la de Oran y reclprocamente.) 

De todo esto se puede concluir que los trastomos que ha sufrido 

el romance al transformarse la infanta en reina han sido favorecidos 
por un estado previo de contaminacion: ya estarian asociadas las 

vacilaciones y el dolor pasivo del rey ante la falta de su hija con 

el estado de animo de la malcasada al darse cuenta de su desgracia; 
con eso se habrfa introducido en el Gerineldo un matiz de resig- 

nacidn y miedo al escandalo que primitivamente no tenia. Gracias 

a esa confusion latente pudo elaborarse, segun parece, esa curiosa 
version, que, sustituyendo a la infanta con la reina, interpreta en la 
forma que sabemos la resignation del buen rey. De ser asl, serla este 
un buen ejemplo de la compenetracion de lo espontaneo y confuso y 
de lo intencional en el trabajo de la tradition.1 

1 Mds observaciones sobre los temas tratados en este comentario, y 

especialmente sobre la transformacion de Gerineldo en Marruecos se leer&n 

mis adelante (Exploraciones, etc.); all! tengo en cuenta el conjunto de las 
versiones marroqui'es publicadas. 



III. ROMANCES DE ASUNTO CLASICO 
O ERUDITO 





LA REINA LENA 

(ROBO DE ELENA) 

Estaba essa reina Lena ya acabada de almorzar; 

assomose a la ventana por ver la gente passar. 

Vido venir un caballero sobre aguas de la mar: 

—iQuidn es esse caballero que se passa y no me habla? 

5 :—Paris soy, la mi senora, Paris, vuestro enamorado. 

—^Qud oficio hazdis, Paris, u que oficio habeis tornado? 
—Marinero soy, senora, por la mar ando en rosario. 

Tres navi'os traigo al puerto, de oro y almisque cargados; 

y en el mds chiquito de ellos, allf traigo un rico mangano; 

IP manganitas de oro crecen el invierno y el verano. 

—Si tal es verdad, Paris, razdn es ir a mirarlo. 

Con ciento de sus donzellas reina Lena fue a mirarlo. 

—i,Ado el mangano, Paris? i,ad6 aquel rico mangano? 

—Si me parieris un nifio, dsse es el rico mangano; 

15 si me parieris una nina, en oro y seda serd vestida. 

Reina Lena que esso oyera los gritos feridos diera 

(y a la mar se tirara). 

(Oran.) 

VARIANTES: 
3 Vido estar a un marinero . 
4 —iQuien es esse u cudl es dsse .? 
7 . por la mar ando corsario. 

12“ Argd velas el navio, reina Lena se ha embarcado. 
14 —El mangano, reina Lena, son hijitos que tengamos. 
15 (faita) 
15 Ya lloraba reina Lena, ya lloraba y hazia llantos. 
17 —No lloredeis, reina Lena, ni hagdis lloro sonado. 
18 Comeras pan de cebada y passeards el ganado. 
19 La mujer y la gallina por andar se perderia. 

(Bs.A s.) 

Verso 5: Paris: la palabra es aguda: Menendez y Pelayo (Tratado, en 
Antologla, t. XII, pag. 482, n. 3) piensa que lo mismo ocurria en Espafia 
en la pronunciacidn del romance antiguo. 
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Verso 7: rosario, lease corsario como en la version de Buenos Aires y otras 
marroqui'es (as! en la antigua, Prim. 109). Cfr. la forma del ant. esp. 
cosario, viva todavi'a en Espana en el siglo xvi. 

Verso 8: almisque, forma antigua de almizcle. 

Verso 17 de Oran: ese hemistiquio me lo han dado como “facultativo”. 

” de Buenos Aires: passearas, deformacion muy probable de pa- 
ceras. 

Catalogo, 43. 

Marruecos: LP, XXVI (47, 48 y 49); MR, XLVIII. 

Oriente: D, 2 (= Ant., t. X, pag. 315); My, pag. 326 (2 versiones); £/(R, 1); 
DP, 14; A, 6. 

De este romance, del cual tenemos una version antigua impresa 
(Primavera, 109), no se conocian mas versiones que las judias, ma- 

rroqufes y orientales, hasta que se recogieron varias en las islas 
Canarias (vease el Romancerillo canario de M. Morales y M. J. 

Lopez de Vergara, num. 7). El romance, de origen algo erudito por 

su tema (se trata de esa erudition medieval, muy novelesca y fan- 
tastica, que alimento en Francia y en todas partes los ciclos poeticos 

de Alejandro, Eneas, Troya), fue seguramente, en su forma primi- 

tiva, un largo romance juglaresco. La version impresa del siglo xvi 

tiene un estilo ya muy vecino al tradicional (Wolf lo situa entre los 

“tradicionales”), pero todavia viciado por la monotonia narrativa, 
sobre todo en la segunda parte. Las versiones orales se derivan, por 

acortamiento y adicion de adomos, de la version impresa o de 

alguna otra vecina a ella. Mientras la version impresa cuenta, des¬ 

pues del rapto de Elena, la guerra de los griegos contra Troya, la 
toma de la ciudad y el castigo de Paris, las versiones orales se de- 

tienen despues del rapto de la reina. Su estilo es mas rapido que el 

del texto antiguo: suprimen algunos versos narrativos y acortan 

el dialogo. En cambio agregan un exordio narrativo que introduce el 

dialogo (este exordio esta asonantado en a en nuestras versiones 
y en las marroquies que lo tienen, o sea las de Larrea), detalles en 
la description que el seductor hace de su precioso navio, y una con¬ 

versation entre Paris y Elena despues del rapto. Esa elaboration, 
cornun a las versiones orientales, marroquies y canarias, tiene que 

haberse producido muy temprano, cuando los judios estaban todavia 
en Espana o seguian manteniendo relaciones con ella. 

El navio unico de la version impresa, cargado de mercaderias 

preciosas, se multiplica por tres en la tradition oral, y uno de ellos 

encierra un manzano con manzanas de oro. Ese motivo pudo de- 

rivarse de la leyenda del juicio de Paris, donde una manzana de oro. 
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atribuida por la Discordia “a la mas bella”, origina la querella de 

las tres diosas y el arbitraje pedido al joven. Existe en Oriente un 

romance del juicio de Paris (coleccion Coello, Ant. t. X, pag. 312), 

derivado del 469 de Duran, y en el la manzana de oro aparece 

„ tambien con uso bastante distinto del clasico (como recompensa 

ofrecida por Venus a Paris si la elige). 

Las preguntas de Elena despues de haber salido el barco y la 

contestation ironica de Paris no existen en la version impresa (que 

en seguida cuenta el dolor de Menelao y reproduce sus quejas y 

su dialogo con su hermano Agamenon); pero se encuentran en 

todas partes en el romance oral truncado, donde forman un nuevo 

desenlace, de variantes muy diversas y libremente imaginadas: al- 

gunas marroquies tienen el simbolo manzano - hijo (o hijos) por 

nacer (las nuestras y LP 48); todas pintan la desesperacion de Ele¬ 

na (motivo contrario a la leyenda griega y ausente, por lo tanto, 

de la version antigua), y terminan con palabras de Paris que parecen 

contradictorias: la consuela en el verso 17, y en los siguientes le 

anuncia con crueldad la condition a que la va a reducir (mi version 

de Buenos Aires, LP 47 y 48, MR: es el motivo tradicional del 

seductor que revela su crueldad despues del rapto); las mismas 

versiones, olvidando el asonante, traen aqui el proverbio de la mujer 

y la gallina (usado tanto en Espana como entre judeo-espanoles: 

vease Keyserling, Biblioteca espahola-portuguesa-judaica, Estras- 

burgo, 1890, pag. 135). Es malo en general el final de las versiones 

judfas y abunda en variantes disparatadas. Una de las de Milwitzky 

se detiene, y no hace mal, al zarpar el barco; igual hace la de 

Uziel. En las de Danon y Attias y en la version canaria, Paris con- 

testa, con ligeras variantes, “Yo soy el rico manzano”. Mas curiosa 

es la otra de Milwitzky; dice Elena en esa version (igual en una 

variante de Danon): 

-—Dexf a la nina en la cama, — y el su padre la estd cunando. 

—Si es por el vuestro marido, — yo me topo a vuestro lado, 

y si es por el vuestro nino — al aiio yo vo lo traigo, 

lo cual hace pensar, quiza, por el giro estilfstico, en esta version 

del Enlevement par mer frances que da Jerome Bujeaud, Chants et 

chansons populates des provinces de I’Ouest, Niort, 1866, t. II, 

pag. 177 (bien se sabe cuan difundido es el tema del Rapto por mar 

en el folklore poetico de Europa): 
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—Oh! Qu’avez-vous, la belle? — qu’avez-vous a pleurer? 

—J’entends, j’entends mon p£re — m’appeler pour souper. 

—Ne pleurez pas la belle, — avec moi vous soup’rez. 

—J’entends, j’entends ma mbre — m’appeler pour coucher. 

—Ne pleurez pas, la belle, — avec moi vous couch’rez. 

Esos desenlaces del romance acortado en la tradition oral estan 
muy lejos, como se ve, de la majestad epica de la leyenda griega. 

Lo malo es que, dentro del nuevo tono, rara vez son felices. 

Se puede leer en la introduction que escribio Diego Catalan 

para el Romancerillo canario mas arriba citado un excelente estudio 

comparativo de las versiones modemas con la antigua. 



ESSE REY DE LOS ROMANOS 

(tarquino y lucrecia) 

Esse rey de los Romanos que Tarquino se llamaba 

namorose de Lucrecia, Lucrecia esta apalabrada, 

que para dormir con ella una gran traicidn armara. 

Vistiose todo de verde como el que viene de ca?a, 

5 fudse para los palacios donde la Lucrecia estaba. 

Lucrecia, como le vido, como rey le aposentara; 

prisole silleta de oro con los sus goznes de plata, 

pdsole mesa de goznes con mantel de fina holanda; 

pdsole a comer pan bianco y a beber vino sin agua, 

10 y con un negro de los suyos manddle a hazer la cama. 

Assi a la media noche Tarquino se levantara. 

Tomd candil de oro en mano, y en la otra su rica espada, 

y fudse para los palacios donde la Lucrecia estaba. 

—Lucrecia, si me la cumples, reina seras y abastada; 

E Lucrecia, si no me cumples, matarte con la mi espada, 

—Que me mates, que me dexes, a mi no se me da nada; 

mds vale morir con honra que no reina y deshonrada. 

(Bs.As.) 

Verso 15: matarte, ldase matar te he. 

Catalogo, 45. 

Marruecos: LP, XXVII (50). 
Oriente: Co {Ant., t. X, pag. 303); U{R, 5). 

Este romance de Tarquino y Lucrecia se deriva del que figura 

en el Romancero de Duran, num. 519, y se publico por primera vez en 

el Cancionero de Romances de Amberes, edicion de 1550 (vease el 

prologo al Catalogo de Menendez Pidal, section III). Ese romance 

de Amberes-Duran no es de los viejos, y no lo admitio Wolf en su 

Primavera; por su estilo no puede ser anterior al siglo xvi; es, por 
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consiguiente, uno de los que entraron en la tradition judfa despues 
del destierro. 

Menendez Pidal (loc. cit.) piensa que los judios lo conocieron 
por el Cancionero de Romances. Amberes era entonces un centra 
importante de judios espanoles, que pudieron comunicar a sus co- 
rreligionarios de Marruecos y Oriente ejemplares de la famosa co- 
leccion, tantas veces reeditada en la segunda mitad del siglo xvi. 
Pero queda por explicar la semejanza de las versiones tradicionales 
en lugares tan alejados uno de otro como Marruecos y el Oriente, 
y basta leer las versiones de las dos procedencias para advertir que 
salen de una misma forma, ya elaborada y transformada, del ro¬ 
mance. Las dos describen con detalles ignorados en el original como 
Lucrecia recibe al rey; los detalles varian en cada una de las ver¬ 
siones, pero el hecho de existir en todas merece atencion, y la merece 
mas todavfa la supresion, comun a las tres, de la segunda traicion de 
Tarquino, quien, viendo a Lucrecia dispuesta a morir, le anuncia que 
despues de matarla pondra en la cama un negro muerto y dira 
que los encontro juntos, con lo cual la obliga a ceder: asi cuenta 
la historia el romance impreso antiguo. No se si de alii procede el 
negro de nuestra version (verso 10); en todo caso se ha eliminado 
el episodio igualmente en Marruecos y en Oriente, donde Lucrecia 
no llega a ser deshonrada; tambien se han suprimido la entrevista 
de Lucrecia con su marido, la confesion que le hace para explicarle 
su intention de suicidarse, los llantos y el juramento de Colatino 
y la sublevacion de los romanos contra Tarquino. Esas semejanzas 
de la tradition marroqui con la oriental se pueden explicar por las 
relaciones que seguramente existieron en el siglo xvi entre los des- 
terrados de ambos extremos del Mediterraneo. Tambien se puede 
suponer que se formo en Espana, a poco de componerse el romance, 
una version tradicional, a la vez muy acortada y enriquecida con 
algunos detalles nuevos, y que esa version fue la que recibieron los 
judios de Marruecos y Oriente por intermedio de emigrantes tardios 
o de viajeros. Confirma esa hipotesis de una elaboration oral tem- 
prana del romance en Espana misma el hecho de que existen ver¬ 
siones peninsulares del mismo tipo y con los mismos detalles que las 
judias (conozco dos: la que da Consiglieri Pedroso, Revista Lusi- 
tana, t. Ill, 1895, pag. 370, reproducida en Braga, Romanceiro ge- 
ralt t. I, pag. 597; y la del padre F. A. Martins, Folklore de Con- 
celho de Vinhais, t. II, pag. 29). Casos parecidos a este son los del 
Robo de Elena, ya visto, y de Landarico, que veremos mas adelante. 
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Las versiones orales vacilan en el final con que tuvieron que 

completar el romance acortado. Dos versiones marroquies (la que 

resume el Catalogo y la de Larrea) y una portuguesa (la de Martins) 

imaginan que al verse amenazada, Lucrecia escribe a su marido 

"(esa carta, escrita en tal momento, reemplaza absurdamente la con- 

fesion oral que Lucrecia hace a su marido, despues de forzada, en 

el romance antiguo, de acuerdo con la tradicion romana); despues 

de esa carta, Lucrecia se mata en el Catalogo; en Larrea, el marido 

sobreviene y mata al forzador; en Martins, el forzador resulta ser 

el mismo marido que querfa poner a prueba la lealtad de su esposa 

(lo cual contradice las palabras del comienzo que en esa version 

como en las demas anuncian la gran traicion del rey Tarquino). 

En las versiones orientales, no se habla de carta; en la de Coello, 

al resistir Lucrecia, el rey la mata; en la de Uziel 

Tanto fue la batalla — que ella de sf se matava, 

lo cual no es muy claro. Todas las versiones conservan, reducien- 

dola generalmente a un verso, la contestation de Lucrecia que se 

lee en el romance antiguo: 

—Eso no hard yo, el Rey, — si la vida me costara; 
que mas la quiero perder — que no vivir deshonrada. 

Dos versiones, la mia y la portuguesa de Consiglieri se detienen en 

esas palabras heroicas, dejandonos decidir si pudieron intimidar al 

rey o si se realizo la muerte que anuncian. Es esa, sin duda alguna, 

la mejor —o menos mala— de las variantes de ese dificil desenlace. 

Disponiendo a la vez del original literario y de los derivados po- 

pulares antiguos, podemos comparar su estilo y percibir los procedi- 

mientos con los cuales la tradicion simplifica y a veces embellece 

lo que pasa por sus manos. Los textos muestran como desaparecen 

las aposiciones, los adjetivos o adverbios redundantes, los incidentes 

narrativos que abundan en el original prosaico y semi-literario. Asi, 

y con la adicion (veanse nuestros 7-9) de bellos detalles de tono 

arcaico o popular en la recepcion de Tarquino : 

Pusole silla de oro — con una cruz esmaltada; 
pusole a comer gallinas •— y a beber agua rosada (C). 

Le metid gaina en sena, — cama de oro que se echara (Co). 

7 
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Se boa era a mesa, — muito melhor era a cama, 
por cima ricas cortinas, — por baixo lin?6is de lana, 
accendeu-lhe doze tochas, — pos-lhe seis de cada banda 

(versiones portuguesas), 

llega a adquirir el romance algun parecido con los viejos. 



VERGICO 

(VERGILIOS) 

Preso llevan a Vergico, el rey le mand6 prender, 

por una traicibn que ha hecho en los palacios del rey, 

de faltar a una donzella, la cual se llama Isabel; 

hija era del obispo, sobrina del senor rey. 

5 Un di'a indo el rey a missa, encontrara una mujer 

toda vestida de luto, ella y sus damas tambibn. 

Pregunto el rey a su alcalde que quien era essa mujer: 

-—Vuestra sobrina, mi senor, vuestra sobrina Isabel. 

—i,Por quibn va vestida en luto, ella y sus damas tambibn? 

to —Por Vergico, mi senor rey, que en vuestras prisiones es. 
-—Pronto, pronto, mis criados, pom mesas a comer; 

mientras las mesas se aprontan, a Vergico ire yo a ver. 

—En buena hora estes, Vergico. —Bien vengais, mi senor rey. 

—iO que anos o que tiempos que en las mis prisiones es? 

15 —Siete anos ha, mi senor rey, siete anos y mas un mes. 

Cuando yo entri en ellas, no empe?aba a embarbecer, 

y ahora por mis pecados ya me empecf a encanecer. 

—iQue darias tu, Vergico, por hablar con Isabel? 

—La vida de las prisiones yo la doblarb otra vez. 

zo —Pronto, pronto, mis criados, sacay Vergico a comer. 

Y a otro di'a a la manana, Vergico con Isabel. 
(Bs.As.) 

Verso 10: es, por esta, como en la version antigua de Primavera, 111. 

Catalogo, 46. 
Marruecos: LP, XXVIII (51, 52 y 53); ^/(BmV, 3 versiones); MR, XLIX 

(= una de las versiones de Al). 
Oriente: Bi; D, 15 (= Ant., t. X, pag. 326); P, pig. 296; K, pig. 277; 

GLl, pag. 21; A, 7; Mo(LS, 5). 

fiste es el romance de Vergilios, que se imprimio en el Cancio- 

nero de Amberes, sin ano (= Primavera, 111; version sacada segun 



100 ROMANCERO JUDEO-ESPANOL DE MARRUECOS 

Menendez Pidal, Rom. hisp., t. I, pag. 347, de una glosa impresa 

en un pliego suelto de hacia 1520). Existe otra version antigua del 

mismo tiempo en otro pliego, del cual Menendez Pidal, ibid., cita 

doce versos como muestra de la variabilidad de los textos tradicio- 

nales ya en la epoca aurea del romancero. 

Existen versiones modernas ineditas de Palencia y Zamora (ibid., 
pag. 348, y Maria Goyri, Romances, etc., en Revista de Archivos, 

t. XVI, pags. 24-36, num. 74). La unica version peninsular moderna 

que conozco es la que figura en el Romanceiro portugues de Leite de 

Vasconcellos, t. I, pag. 333: esta muy acortada y alterada; apenas 

recuerda unos versos tradicionales. Son bastante numerosas, en cam- 

bio, las versiones judias, y muy parecidas, hasta en los detalles, a 

las antiguas. Se nota, sin embargo, cierto trabajo de la tradicion 

respecto a la figura del personaje principal y al significado de su 

prision y liberation. En la version de la Primavera, Vergilios, preso 

por haber forzado a una doncella de la corte, llamada Isabel, gana su 
libertad en una conversation con el rey, quien, recordandolo de re- 

pente despues de siete anos, lo va a visitar en su carcel; en esa 

entrevista, el prisionero solo demuestra humildad ante su senor, 
y disposition a aceptar hasta la prision perpetua si lo manda el 

rey; el rey, entonces, le perdona “por su paciencia” (en la otra 
version antigua, “por ser humilde”), lo hace poner en libertad y 

lo casa con dona Isabel : se nos dice que el casamiento agrado a 
todos, y mas a la heroina. Vergilios, en esta version, aparece como 

un forzador que consigue el perdon del rey mediante la penitencia 
de la prision y el casamiento con su vfctima. Pero la tradicion in- 

clino generalmente a pasar del tema del forzador castigado a otro, 
mas novelesco: el de los amores injustamente contrariados. Varian- 

tes, a veces independientes, en las diversas familias de versiones, 
concurren al mismo resultado. 

Las versiones marroquies conservan en su comienzo la “trai- 

cion” de Vergilios y la indication expresa de que su crimen fue 

“forzar” a una doncella (la mfa dice pudicamente “faltar”, que es 

lo mismo). Ese principio molesto esta modificado en Oriente; alii 

la traicion de Vergilios solo consiste en “amar” a la doncella. En 

casi todas las versiones aparece la variante del alto rango de la 

heroina, que faltaba en la version de Amberes; esa variante cuadra 

muy bien con el tema de la fuerza, aumentando la gravedad del cri¬ 

men (asf la vemos usada en el Conde preso, Primavera, 137, donde 

la nina forzada es “hija de un duque, sobrina del Padre Santo”, lo 
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cual se ha intervertido en las versiones marroqufes de Vergilios, mas 

bien por distraction o ignorancia que por malicia; en Oriente, la 

herofna es sobrina del rey, nada mas); pero el rango de la doncella 

tambien favorece el tema de los amores, haciendo pensar en histo- 

~rias como las de Gerineldo o del conde Claros. En la otra version 
antigua, dice el rey a Vergilios: 

daros emos por muger — aquella que bien querdis. 

La mujer vestida de luto, cuya aparicion, ignorada en la version 

de Amberes, hace que el rey recuerde al olvidado Vergilios, figura 

en todas las versiones judfas, y podemos suponer que se imagine 

para remediar lo arbitrario del recuerdo repentino. Pero hay vacila- 

cion sobre quien es esa mujer. Las versiones orientales que, a pesar 

de mencionar en su comienzo el amor de Vergilios, lo olvidan luego 

e insisten mas en la liberation del heroe que en sus bodas (mencio- 

nadas solo en las versiones Pulido y Kalmi), hacen de esa mujer 
la madre del prisionero. 

Las mismas versiones, en la conversation del prisionero con el 

rey, no difieren de las versiones antiguas; por ejemplo: 

—^Qud te parece, don Vergile, — por las cdrceles del rey? 

—Bien me parece, senor rey, — bien me parece y bien es. 

[...] Siete anos en la carcel, — tres mancan para diez; 

pues que al senor rey le place, — los cumplird todos tres. 

—Por esta palabra, don Vergile, — de la carcel salirdis C&T). 

Por el contrario, las versiones de Marruecos, que empiezan con la 

mention de la fuerza, luego cuentan amores apasionados de Isabel 

y Vergico. Isabel es la que viste luto durante la prision de su ama- 

do; el mismo rey, al visitar al preso, no olvida lo esencial; las demas 

versiones tienen el verso de la mi'a: 

—iQue darias tu, Vergico, — por hablar con Isabel? 

Y si Vergico acepta prolongar el martirio de la prision, no es por 

sumision a su rey, sino por la esperanza de conseguir a la que quiere. 

Buen ejemplo, este, de la insensible metamorfosis de un relato tra¬ 

ditional por medio de variantes y adiciones cortas; buen ejemplo, 

ademas, de los tanteos y contradicciones que, en regia general, ca- 

racterizan el multiple trabajo de la tradition. 
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La atribucion de aventuras y hazanas fantasticas a Virgilio en 

la Edad Media es cosa bien conocida. Se ha notado con razon que, 

en este episodio, el romancero, de acuerdo con su repulsion acos- 

tumbrada a lo maravilloso, no ha acogido ninguno de los elementos 
magicos o sobrenaturales de la leyenda virgiliana. Sin embargo, es 

dificil apreciar la originalidad de nuestro romance, no sabiendo bien 
cual es precisamente su fuente (vease Antologia, t. XII, pags. 486- 

488). 



LA TRAICION 

(landarico) 

Levantdse el rey a ca?ar un lunes por la manana, 

fuerase en ca de la reina por ver c6mo alboreaba. 

Hallola haziendose el rostro (de dormir se levantara) 

en un espejo cristalino donde ella se miraba, 

5 dando gracias a Dios padre que tan linda la criara. 

Y el rey por jugar con ella con vara de oro la daba. 

— jTate, tate, tu, Andalito, mi polido enamorado! 

Tres hijos tuvi contigo y uno del rey que son cuatro; 

si el del rey vestia seda, los tuyos seda y brocado; 

10 si el del rey come gallina, los tuyos gallina y pavo; 

si el del rey bebe del vino, los tuyos del vino y claro. 

Volteo su cara al rostro, halld al rey a su lado. 

— jPerdon, perdon, mi senor rey! por todo esto que he hablado, 

que ni s6 si estaba loca, u entre suenos lo he sonado. 

15 —No estas loca ni entre suenos, lo que ha passado has hablado. 

Saco punal de su cinto, la cabeqa le ha cortado. 
(Oran) 

VARI ANTES: 
3 Hallola lavando el rostro . 
4 . mirando se iba la cara, 

10“ si el del rey va a caballo, los tuyos adelantados; 
12 Volted la cara la reina, . 
14 . u el seso se me ha camiado. 

(Bs.As.) 
Catalogo, 82. 
Marruecos: LP, LVI (119 y 120); MR, LXIII. 
Oriente: Co (Ant., t. X, pag. 306); D, 16 (= Ant., ibid.: versidn reproducida 

en BbY, pag. 30); W, XI; G, XI; P, pag. 398 (version reproducida en 
Gil, XI); Su, pig. 179; GC, pag. 370; £/(R, 6); H, VIII; K, pag. 281; 
SS, 10 (2 versos); McC, pag. 234; Rgo (1 verso); A, 36; L, 6 y 14; 
Mo(LS, 21 y 21a); AS(Ro, 6); Ch, 4. 

Existe de este romance una version antigua impresa, reproducida 

en la Antologia de Menendez y Pelayo, t. IX, apendice I, num. 36, 
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y cuyo origen ha estudiado en su Tratado {Ant., t. XII, pag. 488 y 

sigs.). Es la historia del rey merovingio Chilperico y de su esposa 

Fredegunda, relatada en latm en los Gesta Francorum, y en la His¬ 
toria de los Francos del monje Aimoin; los dos textos latinos re- 

producidos en el lugar citado del Tratado llaman Landericus al 

amante de la reina y relatan una historia mas larga que la nuestra 
y diferente. La escena del comienzo, en que la reina se traiciona im- 

prudentemente, es la misma; pero el rey se retira sin decir nada; 

la reina inquieta tiene una conversation con su amante, quien se 

asusta y se lamenta; la reina, mas energica, le propone asesinar al 

rey; en efecto, hacen matar al rey al volver de caza y los homicidas 

difunden el falso rumor de que el culpable es el rey de Austrasia, 

sobrino de Chilperico. El origen primero de nuestro romance es 

ciertamente erudito: si existiera alguna duda, la estrecha fidelidad 
de la version antigua a las fuentes latinas lo probaria suficientemen- 
te; sera facil convencerse remitiendose a los textos. 

La version del siglo xvi ha conservado intacto el nombre del 

amante de la reina, a quien llama Landarico, y relata toda la historia 
hasta el asesinato del rey, de acuerdo con la tradicion, que se funda 

justamente en el hecho historico de este asesinato y lo explica a su 
manera por los amores de la reina. El estilo prosaico del romance, 
y su versification desairada, con rima en -ado, de un extremo al otro, 

delatan su origen; sin embargo parece que el romance, que Menen- 

dez y Pelayo ha juzgado digno de ser anadido a la coleccion de ro¬ 
mances viejos que constituye la Primavera, es ya el resultado de 

cierta acomodacion tradicional; lo atestiguan la relativa sencillez 
del relato y la expresion a veces familiar. Estamos, pues, en pre- 

sencia de un caso de romance erudito entrado en la tradicion y 

retocado por ella, y en el cual podemos comprobar que el estilo 

y el tono “populares” no son caracteres primitivos, sino el resul¬ 
tado de la action progresiva de la tradicion (vease al respecto Me- 

nendez Pidal, Poesia popular y romancero, secciones VIII y IX, en 

Revista de Filologia espahola, t. Ill, 1916). La comparacion de la 

version impresa antigua con las modernas nos muestra de que ma¬ 

nera la tradicion oral termina por suprimir todo vestigio del origen 
erudito del romance. 

Son muy pocas las versiones peninsulares orales de este ro¬ 

mance. Maria Goyri, en 1907 {Romances, etc., en Revista de Archi- 

vos, t. XVI, bajo el num. 49 de su catalogo) solo cita una version 

de Caceres; Menendez Pidal {Rom. hisp., t. II, pag. 217) dice que 
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posee versiones de Caceres, Avila y Vizcaya ademas de las judias; 

Bonifacio Gil, en sus Romances populares de Extremadura, pagi- 

na 148, da cuatro versos identicos a los cuatro primeros de la cita 

de Maria Goyri; esa cita, pues, parece ser lo unico que se ha pu- 

blicado hasta ahora de la tradicion peninsular espanola. De la por- 

tuguesa se sabe algo mas; conozco tres versiones: la de Martins 
(Folklore do concelho de Vinhais, t. II, pag. 22, version titulada 

Gerineldo, contaminada con ese romance); la de F. M. Alves (Can- 

cionero popular bragancano, num. 2); y la de Leite de Vasconce- 

llos, Romanceiro portugues, t. I, pag. 334). Esas versiones, aunque 

alteradas o incompletas, no carecen de interes, como ya veremos. La 

tradicion judia, a diferencia de la peninsular, ofrece versiones nume- 
rosisimas y a veces excelentes de Landarico. 

Casi todas las versiones orales han amputado el final del roman¬ 

ce; asf procede a menudo la tradicion oral, fiel a los habitos de 

fragmentation tan fuertes en el romancero: en este caso particular, 

bastaba el drama del adulterio descubierto, sin lo demas. Algunas 

versiones, sin embargo, conservan el recuerdo de la deliberation 

de los amantes asustados. Ese recuerdo vago aparece en formas 

diversas y a veces incoherentes. Leemos en la version de Leite: 

—Queres tu, 6 andarilho, — dar ao rei un mau bocado? 

Logo assim que o coma — cafa morto p’ra um lado! 

-—Nem permita Deus do ceu — nem o Senhor do Sacrario 

que eu mate el-rei, meu senhor — por mor de um triste vassalo. 

El ultimo hemistiquio, incomprensible en el contexto, tiene todo su 

sentido en la version de Martins, donde la reina piensa dar ella 

misma veneno al rey, y el amante la censura por querer 

matar el-rei alteza — p’ra amor de um triste vassalo. 

De los dos modos, la reina, considerada principal culpable, se ve 

abandonada por su complice. Lo es todavia mas en las versiones ju¬ 

dias que recuerdan el dialogo de los amantes; asi la de Wiener: 

Mand6 a yamar a Andarletu, — su pulidu inamoradu. 

—Komu faremos, Andarletu, — ke el re mus a aminazadu? 
—Para mi topi remedzu, — para vos, anda i buska vus. 

Este ultimo verso esta, por supuesto, en boca de Andarleto (a pe- 

sar de que no lo haya entendido asi el editor): el remedio del amante 
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es huir, cosa imposible para la reina. Esta muy claro en la version 

de Pulido: 

—Andaleto, Andaleto, — mi querido enamorado, 

dame a mi tu consejo, — que del rey stamos matados. 

—Consejo para mi tengo, — y para ti tdpotelo 

(lease “topatelo”); lo demas es oscuro (parece que Andaleto ofrece 

como consuelo a la reina una moraleja severa); pero el editor indica 

en una nota que Andaleto da su respuesta “fuyendo”. Se nota que 

ese final en ruinas no se entendio siempre: Kalmi tambien confunde 

los interlocutores. Lo interesante es que aun en esas versiones que 

no han olvidado la conversacion angustiada de los amantes, se haya 

eliminado, por falta de memoria o por repugnancia, la muerte del 

rey. La tradition quiso universalmente que la reina fuera castigada 

y no el rey asesinado; ese deseo produjo la transformacion del dialo- 

go primitivo. Decia la version antigua: 

La reina a Landarico -— dijo lo que ha pasado: 

—Mira lo que hacer conviene, — que hoy es nuestro fin llegado. 

Landarico que esto oyera -— mucho se ha acuitado. 

— |En mal punto y en mal hora —mis ojos te han mirado! 

jNunca yo te conociera — pues tan cara me has costado! 

Que ni a ti hallo remedio — ni para mi le he hallado. 

Alii hablara la reina — desque lo vio tan penado: 

—Calla, calla, Landarico, — calla, hombre apocado; 

dejame tu hacer a mi — que yo lo habre remediado. 

Ante la determination de la reina, Landarico cobra valor y actua 

junto con ella. En cambio, las versiones citadas mas arriba, si bien 

recuerdan los dos primeros versos (angustia de la reina), alteran el 

sentido de las lamentaciones de Landarico, reteniendo solo su mal 

humor y transformando con destreza su ultimo verso que expresa 
desesperacion: 

Que ni a ti hallo remedio — ni para mi le he hallado 

en un desenfadado anuncio de fuga: 

Para mi topd remedio — para vos anda y busca vos. 

Aparece bien el espiritu de esa transformacion en la moraleja que 

inmediatamente sigue en Wiener: 
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A mal vaygan las mu2eris — ke en ombri si an kunfiadu; 

tenyendu al re por maridu — xw6 a buscar inamoradu. 

Sin embargo, la mayoria de las versiones no va mas alia de la pri- 

mera y unica escena entre la reina y el rey. En la version antigua, 

~ el rey, despues de descubrir la traicion de su mujer, se retiraba sin 
decir palabra; aqui ponen en su boca unas amenazas sarcasticas 

que cierran el romance, haciendo prever el castigo sin contarlo ex- 

presamente, de acuerdo con ese arte de terminaciones en suspenso, 
tan notable en el romancero. Asi pasa en casi todas las versiones 
de Oriente; las amenazas del rey son muy diversas; en una: 

'—Ya te lo perdonf, la rena — kon la kavesa a un ladu (W); 

en otra: 

—Ya vos perdono, la reina, — con un iardan (“collar”) Colorado (Co); 

o bien, burlando el sueno que alega la reina (soltar es 'aclarar’): 

—Amanecera la manana, — yo lo soltare un buen soltado (Mo). 

Algunas versiones de Oriente y las marroquies de Larrea, como las 
mias, terminan, mas pesadamente, con el castigo efectivo de la adul- 

tera, despues de las amenazas en Oriente, sin ellas en Marruecos. 
La tradition oral no solo ha acortado el romance; ha introdu- 

cido tambien cierto mimero de rasgos nuevos. La description de la 
reina ataviandose varia en los detalles; las gracias que da a Dios 

por su belleza, ignoradas en la version escrita, se encuentran en casi 

todas partes; probablemente es una adicion antigua destinada a atri- 

buir a la reina culpable una coqueteria inmoderada. El pasaje rela- 

tivo a los hijos que la reina ha tenido con el rey y con su amante, 
y a su suerte respectiva, se encuentra, con diferentes detalles, en 

todas las versiones orales, en tanto que la version escrita, y sus fuen- 
tes latinas, evidentemente lo ignoran: son adiciones de la fantasia, 
expresivas y poeticas mas que verosimiles. De todo esto resulta que 

las versiones modernas, mas cortas que el conjunto de la version 

antigua, son mas largas en la parte que tratan y que han enrique- 

cido. Por otra parte, estos enriquecimientos marchan parejos con la 
supresion, conforme con el genio del romancero, de los pasajes na- 

rrativos. Asi el verso: 

El buen rey, cuando lo oyera, — malamente se ha turbado, 
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que reproduce el “rex vero nimis tristis effectus”, o “rex ac si amens 

effectus” de los modelos latinos, no ha dejado vestigio alguno en 

las versiones orales. Otro caracter de las versiones orales es la reduc¬ 

tion del romance a la metrica corriente, transformandose la rima 
-ado en la asonancia a-o, salvo irregularidades, sobre todo en el 

comienzo, donde llega a dominar en las versiones marroqufes el aso- 
nante a-a. 

Si se relee nuestra version comparandola con la version erudita 
del siglo xvi, llama la atencion ver como la elaboracion tradicional 

ha dado a nuestro romance el mismo estilo y el mismo caracter que 

si hubiera salido directamente de la tradicion mas antigua, en tanto 
que, sin duda alguna, ha nacido bajo forma erudita. Pero conven- 
drfa no enganarse acerca de la epoca en que se produjo esta elabo¬ 

racion. La coincidencia de la tradicion oriental con la marroqui, sin 
contactos una con otra y separadas ambas del tronco espanol antes 
del siglo xvi, parece probar que el trabajo de la tradicion sobre el 

romance se realizo muy temprano. Esta fecha no es necesariamente 

anterior al destierro, puesto que los contactos entre Espana y los 
dos grandes grupos judios desterrados continuaron algun tiempo 
despues de la expulsion, como ya sabemos. Sin embargo, es muy 
probable que lo esencial de la elaboracion tradicional ya se habia 

cumplido cuando se entrego a la imprenta la version todavia semi- 

erudita que conocemos; lo que los judios de los tiempos modemos 

recogieron y transmitieron es, en este caso, el resultado de un tra¬ 
bajo antiguo. 



IV. ROMANCES DE ASUNTO BIBLICO 





DAVID Y GOLIAT 

Un preg6n pregonb el rey, un pregon que ansi dezia: 
el que matare a Goliat, medio reino le daria; 

le daria medio reino y una hija que tenia. 

Allf se alhadro un mancebito que David por nombre habi'a: 

5 —Deisme vuestras armas, rey; senor, yo le matarfa. 

Las armas eran muy largas y David corto seria; 

ar?6 tres chinas del suelo y echolas en su capilla. 

La una, dixo “Abraham”; la otra, “Ishac” dirfa; 

lo otra, “Dios de los cielos”, con ella le mataria. 

(Bs.As.) 

Verso 6: Abraham (con h gutural sonora), Ishac, formas hebraicas, las uni- 
cas usitadas en el dialecto. 

Catalogo, 36. 
Marruecos: Bl, 7. (Attias, num. 73, reproduce mi version). 

Existe un romance de David y Goliat en Sepulveda (Duran, 449), 

pero el nuestro no parece deber gran cosa a esa composicion eru- 

dita, larga y detallada; difieren ademas en el asonante (a-a en Se¬ 
pulveda); parece que sus semejanzas solo resultan del patron blblico 
comun. 

Los cuatro versos citados en el Catalogo, 36, son identicos a los 

cuatro primeros de la version de Benoliel. Esa version es mas larga 
que la nuestra, tiene un retrato de Goliat y sus armas, imitado de 

la Biblia (I Samuel, XVII, 4-7), e imagina que David arroja de si 

las armas del rey, no porque le estorben, sino por haber observado 

que Saul sentla celos al verle armado (es un recuerdo de un episo¬ 
dic posterior al de Goliat: I Samuel, XVIII, 7-9). La nuestra elimi- 

na el dialogo de David y Goliat antes del combate; su originalidad 

esta en los ultimos versos; en vez de matar a Goliat del primer 
golpe, como en el romance de Sepulveda y en la version de Beno¬ 

liel, fieles en eso al relato blblico (I Samuel, XVII, 49). David uti- 



112 ROMANCERO JUDEO-ESPANOL DE MARRUECOS 

liza las tres piedras, invocando al lanzar cada una de las dos pri- 

meras el nombre de un patriarca, y triunfando con la ultima por 

haber invocado al “Dios de los cielos”. Esa variante dramatica qui- 

za proceda del pasaje biblico en que David dice al gigante: “Yo 
vengo a ti en nombre de Jehovah” (I Samuel, XVII, 45), y que se 

encuentra, mas o menos adaptado, en las demas versiones, pero en 

su lugar normal, es decir, en el dialogo de los dos adversaries. 



AMNoN Y TAMAR 

Un hijo tiene el rey David que por nombre Amnon se llama; 
namorose de Tamar, aunque era su propia hermana. 

Fuertes fueron los amores, malo cayo y echado en cama. 
Un di'a por la manana su padre a verle entrara: 

tienes, y tu, Amnon, hijo mi'o y de mi alma? 

Malo estoy yo, el mi padre, malo estoy yo y no como nada. 

Si comeras tu, Amnon, pechuguita de una pava. 

Yo la comere, mi padre, si Tamar me la guisara 

—Yo se lo dird a Tamar, que la guise y te la traiga. 

10 Otro di'a a la manana, Tamar por la puerta entrara: 

iQue tienes, y tu, Amnon, hermano mfo y de mi alma? 

- Los tus amores, Tamar, me truxeron a esta cama. 

Si de mi amor estas malo, no te levantes de esta cama. 

(Bs.As.) 

Verso 5 y 11: ?Que tienes, y tu...? Asi se canta: y tii, remediando con una 
y superflua la insuficiencia metrica. 

Catalogo, 37. 

Marruecos: O, pag. 218; LP, XXV (46; version reproducida por Attias, 
num. 74); Al (AT, 4 versiones); MR, XLVI (es una de las versiones 
de At). 

Es este uno de los rarisimos romances de tema biblico conser- 

vados en la tradicion oral de la Peninsula. Las versiones judfas (solo 

marroqufes, pues no conozco versiones orientales) no difieren sen- 

siblemente de las peninsulares: estas conservan los elementos esen- 

ciales del relato biblico (II Samuel, XIII), pero les falta generalmente 

el dialogo de Tamar con Amnon antes de la escena incestuosa y agre- 

gan un final postizo con consuelos humorfsticos, o con maldicio- 

nes, o con demonios. En las versiones marroqufes publicadas, con 

excepcion de la mfa, el desenlace es conforme al de la Biblia: 

Tamar se queja a su hermano Absalon de lo ocurrido y el promete 

vengarla (cf. II Samuel, XIII, 20-29: en el texto biblico, Absalon 

8 
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solo tranquiliza a su hermana, pero luego hace matar a Amnon). 

Esas mismas versiones, sin embargo, olvidan indicar el aborreci- 
miento que en Amnon sigue a la satisfaction de su deseo (II Samuel, 

XIII, 15) y que se conservo en versiones peninsulares. Nuestra ver¬ 

sion muy acortada elimina hasta la misma escena incestuosa, termi- 

nando con una maldicion de la hermana ofendida, ajena al texto 
sagrado, que figura en casi todas las versiones de Marruecos. 

No conozco version antigua de este romance; la artificiosa y 
pesada composition del siglo xvn que esta en Duran, num. 452, 

no me parece que tenga nada que ver con esta. Hubo de existir, sin 

embargo, un original comun de las modernas, judias y no judias. 

No sabrfa decir hasta que punto puede haber relation o filiation 
reciente entre unas y otras. 

Los nombres de los protagonistas han experimentado a veces, 
aun entre los judios, los cambios mas fantasticos: Tamar es Alta- 
mar, Altamare, Altamara, Ultramara; Amnon es Hablon en Ortega, 
a veces Tarquino, don Flores, y hasta Miguel Alonso. 



JUICIO DE SALOMON 

Cuando el rey Salomon en Yerusalaim enreind, 

vinieranle dos mujeres a contarla una traicion. 

—Eramos yo y esta duena juntas en una casa; 

juntas comi'amos de un pane, juntas bebiamos de un agua, 
5 juntas parimos dos ninos, las dos en una cama. 

Esta duena con descudo a su hijo matara; 

tomara al mlo vivo y al suyo muerto me dara. 

El rey con su sutileza este juicio mandara: 

—Partir al vivo y al muerto, y llevay medio cada una. 

10 Lo que es la madre del muerto con la justicia otorgaba; 

pero la madre del vivo lloraba y no se callaba: 

-—[Llevailde, senor, llevaidle, que yo no quiero nada! 

Cuando el nino sea grande, por la su madre buxcara. 

Entonces conocio el rey a la madre verdadera. 

(Oran) 

VARIANTES: 
1 . en Yerusalaim enreinara, 
2 . el cora$on lastimaba. 

2a —jJusticia, senor, justicia, contar os quiero una causa! 
3 . vezinas en una casa; 
6 . a su hijo le ahogara; 
7 . y al suyo muerto me echara. 
8 Dixera el rey Salomon una bonita palabra: 
9 —Trai's al vivo y al muerto y cortarlos con la mi espada. 

12 —jQue le lleve ella todo, que de el no quiero yo nada! 
14 (faita) 

(Bs.As.) 

Verso 1: Salomon: la forma usual es Selomo, imitada del hebreo; Salomdn 
no puede ser mas que una forma hispanizada reciente. Yerusalaim, forma 
hebrea, la unica usada. Las versiones de Benoliel y Martinez Ruiz dicen, 
al contrario, Selomo y Jerusalem. 

Catalogo, 39. 
Marruecos: Bl, 5; LP, XXV (46; reproducida por Attias, 75); Al (TD, pag. 

772); MR, XLVII. 

Este romance, de tema bfblico, es desconocido en la tradicion no 
judfa. Las unicas versiones conocidas son marroqufes. La que cita 
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Menendez Pidal, Catalogo, num. 39, no es distinta de la de Benoliel. 
Todas son muy parecidas una a otra. Ese juicio legendario de Salo¬ 

mon era muy conocido entre los judios espanoles de Oran. Figuraba 

en un grabado grande, de esos que representaban episodios de la 
Historia Sagrada, y creo que se fabricaban en Espana, pues llevaban, 

si no me engano, algunas lineas que resumian su tema en espanol. 
Esos grabados se veian en las paredes de todas las casas judias; me 

acuerdo muy bien de como me impresionaba en mi ninez ese cuadro 
del Juicio de Salomon, con el nino muerto a un lado, el espantoso 

verdugo levantando el sable para partir en dos el nino vivo, las dos 
mujeres, la una indiferente y cinica, la otra desesperada, y el rey 
en su trono, todo vestido de bianco, con el rostro sereno, la corona 

en la cabeza, tendiendo el brazo para poner fin a la prueba. No es 
del todo imposible que el cuadro haya producido o inspirado el 
romance, que no parece ser de los antiguos. 



V. ROMANCES NOVELESCOS 





A CAgAR VA EL CABALLERO 

(la infantina) 

A ca?ar va el caballero, a ca?ar como solfa; 

los perros le iban cafando y el barco perdido iba. 

i,Ande le cogid la noche? Y en una oscura montina, 

ande canta la leona y el leon la respondfa, 

5 ande cae el anebe a poca y coma el agua fria. 

Arrimarase a un roble, alto es a maravilla; 

la rafz tiene de oro, las hojas de plata fina, 

y en el pimpollo mas alto, allf esta una ifantina. 

Cabellos de su cabe9a todo aquel roble cubria, 

1° los ojos de la su cara la montana esclarecia, 

los dientes de la su boca adjofar y piedra fina. 

— jAy, valgame Dios del cielo! £que es esto lo que yo via? 

no se si es angel del cielo u si es persona nacida. 

—Persona soy, el caballero, como vos fui yo nacida; 

15 estas fadas me fadaron en halda de una mi tfa; 

hoy se acaban los siete anos u manana al medio dfa; 

si os plaze, el caballero, llevarme en su compafna, 

u llevarme por mujer u llevarme por amiga, 

u llevarme por esclava, os sirvere toda mi vida. 

20 —Por mujer, la mi senora por mujer la mas valida; 

madre vieja tengo en casa, su consejo tomarfa. 

El consejo que le diera, que la tome por amiga. 

Dio de vuelta el caballero, no encontrd roble ni nina; 

siete duques la llevaron que en su busquedad venfan; 

25 todos son sus siete hermanos, y un rey que mas vali'a. 

—Caballero que tal pierde cque sera la su justicia? 

La justicia que merece, con su boca la dirfa: 

que le aten pies y manos, y le arrastren por la villa. 

(Oran) 

VARIANTES: 
2 Los perros le iban cansados y el halcdn perdido hab/a. 
5 ande cae el anebe a copo . 

11 (falta) 
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15“ que me quedara siete anos 
26 —i Que merece el caballero 

en este roble metida; 
que tal donzella perdia? 

Que le corten pies y manos 

(Bs.As.) 

Verso 2: alterado en la versidn de Oran; Buenos Aires, conforme a Pri- 
mavera, 51. 

Verso 5: a poca, lease a copos como en Catalogo, 114, y en versiones pen- 
insulares modernas. 

Catalogo, 114. 

Marruecos: O, pag. 235; GG, I; LP, LXXXI (167 y 168); Al (TD, pag. 765; 
PT, 116a). 

Es el famoso romance de la lnjantina. En realidad, se da este 

tftulo a dos romances, que solo tienen de comun el hecho de pedir 

una infanta a un caballero que la lleve consigo, y, en el final, la ne- 

cedad y deception de dicho caballero. En el resto del relato los dos 

romances son profundamente distintos El que se titula la lnjantina 

en la Primavera, 151, corresponde al nuestro. Pero Duran atribuye 
este tftulo al que comienza: 

De Francia partid la nina, — de Francia la bien guamida 

(nums. 284-285 de Duran, 154-154u de la Primavera): en aquel el 

caballero lleva a la infanta, la cual se hace respetar diciendole que 

es hija de un leproso y que debe temer el contagio, y al llegar al 

final del viaje se burla de su timidez; ademas de esta diferencia en 

la manera como el caballero se pone en ridfculo, el comienzo del ro¬ 

mance no tiene el caracter maravilloso y los detalles poeticos del 

nuestro; es, pues, un simple relato divertido en el que una muchacha 

habil engana a un caballero simple. De ese romance se conocen 

algunas versiones judfas, de Oriente y Marruecos. Su fuente es pro- 

bablemente francesa (vease Le Manuscrit de Bayeux, ed. Th. Gerold, 
Estrasburgo, 1921, cancion XLV, texto del siglo xv; y una version 

moderna en las Poesies populaires de la France, manuscritos de la 

B. N. de Paris, t. Ill, 261). En nuestro romance el tono es completa- 

mente diferente: un caballero, a punto de hacer una conquista ma- 

ravillosa, la pierde por la tonta idea de consultar a su madre; la 

infanta es un personaje de leyenda que acogerfa con gracia al caba¬ 

llero si este supiera adoptar el papel de Principe Encantador, a que 

todo contribuye a inducirle; sirva de testimonio este pasaje de una 

version utilizada por Menendez Pidal en su Flor nueva, donde la 
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infanta, maldiciendo al caballero que la abandona por su madre, 
solo parece reprocharle el ser inferior a la aventura que se le ofrece: 

jOh mal haya el caballero — que al encanto no servla\ 
jvase a tomar buen consejo, — y deja sola la nina! 

Esta infanta maravillosa se le va de las manos al pobre caballero, 
llevada por un cortejo de prfncipes, como la ocasion unica que el 
no ha sabido aprovechar y que toca en suerte a personajes mas 
brillantes. En el fondo de nuestro romance existe la idea, poetica- 
mente sugerida, de que la conquista de lo maravilloso supone el 
olvido de la prudencia comun y cierta denegacion de los lazos fami- 
liares; los tfmidos dejan pasar la oportunidad; de ahi el grito final 
de desesperacion del caballero, que en ciertas versiones se mata 
con su propia espada (Menendez Pidal, Flor nueva, pag. 221). 

La tradition oral peninsular nos ha transmitido sobre todo ver¬ 
siones contaminadas en las que se mezclan elementos de nuestro 
romance de la Infanta encantada con el indicado mas arriba, que 
suele titularse el Caballero burlado. Menendez y Pelayo ya lo ob- 
serva en su Tratado de los Romances Viejos (Ant., t. XII, pag. 520). 
Entre las versiones tradicionales muchas comienzan por el cuadro 
de la aventura del caballero (cai'da de la noche sobre un paisaje de- 
sierto, arbol maravilloso, infanta encantada) y continuan como el 
romance del Caballero burlado (viaje de dos, tentativa de seduction, 
astucia de la princesa; vease una asturiana en Antologla, t. X, 
pags. 89-90). Omito las versiones, bastante numerosas, en que el ro¬ 
mance, contaminado ademas por el de Don Bueso, termina como 
ese romance con el reconocimiento del caballero y de la infanta, que 
resultan ser hermanos. 

Nuestras versiones tienen el merito de la extrema pureza del 
relato; ademas, son bastante ricas en detalles. Menendez Pidal, al 
llamar la atencion sobre el hecho de que las versiones tradiciona¬ 
les son a veces mas completas que las antiguas versiones escritas, 
cita el comienzo de este romance: alii donde el Cancionero de Am- 
beres solo indica un roble “alto a maravilla” y una infanta cuya 
cabellera cubre todo el arbol, las versiones orales dan abundancia 
de detalles impresionantes o maravillosos (Menendez Pidal, El Ro- 
mancero espahol, pags. 122-124). A los detalles habituales, nuestras 
versiones todavfa anaden otros; el duo pavoroso de la leona y el 
leon (“Donde canta la culebra, responde la serpentina”, dice en 
forma aun mas extrana la version asturiana citada mas arriba). 
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Es muy notable, en nuestra version bonaerense, la formula usada 

para definir el encanto (versos 30 a y b): las hadas no solo impu- 

sieron a la infantina 

que andase los siete anos — sola en esta montina, 

como en Primavera, 151 (casi igual dicen comunmente las versiones 

marroquies), sino que la encarcelaron en el mismo roble. La expre- 

sion parece confirmar la interpretation de ese elemento del romance 

como vestigio de creencias precristianas en divinidades de los arbo- 
les; nuestra infantina parece ser una de ellas que ha llegado hasta 

nosotros, pero se ha tenido que interpretar su presencia en el arbol 

en forma nueva despues de olvidadas las antiguas creencias. 
El primero, a veces los dos primeros versos de este romance, 

cuyo movimiento recuerda el del famoso romance de la muerte de 

Rodrigo de Lara: 

A caza va Don Rodrigo, — ese que dicen de Lara: 

perdido habi'a el azor, — no hallaba ninguna caza, 

o tambien el del romance de Rico Franco (Duran 296, Primavera 
119), se encuentran, casi textualmente imitados, en versiones orales 

de otros romances: as! en las versiones asturianas del Conde Flor 

(o sea Hermanas reina y cautiva) citadas por Menendez y Pelayo 
{Ant., t. X, pags. 62-63); las del romance de Dona Alda {Muerte 

ocultada, ibid., pags. 110-111); las versiones montanesas de La es- 
posa de don Garcia (Cossfo y Maza Solano, Romancero de la 
Montana, nums. 13 y siguientes). En estas ultimas versiones lo repro- 
ducido es todo el comienzo, incluyendo el paisaje ; la description im- 

presionante se ha esparcido separadamente en el romancero, puesto 
que se la encuentra en una version, asturiana igualmente, del roman¬ 

ce de la penitencia de Rodrigo, el ultimo de los godos {Antologia, 
t. X, pag. 28), referida a las montanas donde ese rey, lleno de remor- 
dimientos, se refugia despues de su derrota. 

Las versiones marroquies impresas hasta ahora son casi identi- 
cas a las mlas en todos sus detalles. Menendez Pidal, en su Catalogo, 

indica la existencia de una version del romance entre los judlos de 

Bosnia (es la de Wiener) y cita algunos versos que son mas bien 
propios del Caballero burlado: de hecho la version Wiener (nume- 

ro VII), como la de Attias (num. 17), nada tiene que ver con la In¬ 
fanta encantada; de este ultimo romance, que es el que comenta- 

mos aqul, no se han publicado, que yo sepa, versiones orientales. 



EL CONDE NINO 

(CONDE OLINOS) 

Levantose el conde Nino mananita de San Juan, 
a dar agua a sus caballos a la orilla de la mar. 
Mientras los caballos beben, el conde dize un cantar. 
—Si dormis, la nina infanta, si dormis u recordais, 
oyeris como lo canta la serena de la mar. 
—No es la serena, mi madre, ni menos el su cantar; 
el conde Nino es, mi madre, que a mi viene a demandar. 
—Si te demanda, la infanta, 
—Si le matares, mi madre, 

10 La reina, con grande celo, 
de ella corre leche y sangre, 
A el Io enterran en la iglesia, 

lo mandare yo a matar. 
juntos nos han de enterrar. 
los mandaria matar; 
de el corre sangre real, 

a ella en su rico altar; 
de ella salio una toronja, de el saliera un limonar; 
crece el uno y crece el otro, ya se iban a juntar. 

15 La reina, como lo supo, los mandaria a cortar; 
de ella salio una paloma, de el saliera un gavilan; 
vuela el uno y vuela el otro, al cielo van a juntar. 

(Bs.As.) 

Verso 4: Lease si dormis, recorday, como en la cita del Catalogo, 55. 

Catalogo, 55. 
Marruecos: Ma (t. II, pag. 256: version muy probablemente marroqui); 

LP, XXXV (67, 68 y 69); £,18 (seguramente marroqui); Al (CR); MR, 
LXVI. 

Oriente: Co (Ant., t. X, pag. 307); D, 19 (= Ant., t. X, pag. 328: version 
reproducida en BbY, pag. 28); G, II; BbY, pag. 20; U (R, 10); K, 
pag. 278; DP, 9; SS, 1 (dos versos); A, 16; L, 20; H (FS: 5 versiones). 

No se conocen versiones antiguas de este difundidi'simo roman¬ 

ce; solo se han encontrado en un manuscrito del British Museum 

unos pocos versos de el (correspondientes a nuestros versos 5-7), que 

alii sirven de conclusion a una version trunca del Conde Arnaldos, 
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pero bastan para atestiguar la antigiiedad de Olinos. De la tradicion 

oral moderna se han publicado ya unas 75 versiones, entre penin- 

sulares, americanas y judi'as, sin contar las que estan combinadas o 

contaminadas con versiones de otros romances (en la tradicion por- 

tuguesa y catalana con Gerineldo; El prisionero; El hijo de la Con- 

desa o Poder del Canto = Catalogo, 122; La doncella que se muere 

de amor, romance aludido en Catalogo, 67: estos dos ultimos ro¬ 

mances, ellos mismos muy mezclados uno con otro en la tradicion; 

Don Lluis, Mila, num. 206, Vuelta del marido catalana del tipo de 

Dirlos; —en la tradicion judfa de Oriente, con el Conde Aleman, 

versiones Co y A). Esas contaminaciones, que todas se explican 

por alguna afinidad de tema, no solo demuestran la inmensa popu- 

laridad de Olinos, sino tambien la flexibilidad y valor folklorico 

universal de sus temas. 

Esos temas principales, canto del conde, dialogo de la reina con 

su hija, persecution y transformaciones maravillosas de los amantes, 

son comunes a toda la tradicion. Es este, con la Infanta encantada, 

uno de los poquisimos romances Castellanos que conservan rastros 

de creencias sobrenaturales ajenas al cristianismo. Lo maravilloso 

aparece tambien a veces en el canto del heroe, que hace parar las 

aves en el aire: 

Mientras el caballo bebe, — canta un hermoso cantar, 

las aves que iban volando —- se paraban a escuchar (LP67). 

Esa es la variante mas comun en toda la tradicion, pero mas de una 

version desarrolla y diversifica el motivo: 

Aves que van por el viento — abajo les haz bajar, 

peces que estan en el agua, — arriba les haz botar 

(Cossio y Maza Solano, Romancero de la Montana, num. 35); otra 

dice: 

Los ninos que estan de cuna, — los haciya dispertar, 

los pescaos del mar jondo, — los haciya sobreaguar, 

los naviyos que estan lejos, ■— puerto le jace(n) tomar 

{Romancerillo canario, num. 10); hay otras variantes milagrosas 
en una marroqui: 
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Hombres que estan por camino — se vuelven a la ciudad, 

puertas que estaban cerradas — se abren de par en par; 

ninos que estaban durmiendo — se levantan a escuchar; 

pajaros que en el nido estaban —se echaban a volar (LI8) 

' (iguales variantes en las versiones de Larrea y Martinez Ruiz). Se 

habra notado que nuestra version ignora este tema del canto magico; 
igual la de Alvar y las orientales; en la tradicion general hispanica, 

una gran mayoria de versiones estan en el mismo caso, lo cual hace 
pensar que los efectos magicos del canto bien pueden ser un motivo 
adventicio en el romance. 

En cuanto a las metamorfosis maravillosas, casi no hay version 
que no las tenga, exceptuando las truncas o arruinadas (entre las ju- 
dfas, Co, UK, L 20 estan en este caso; MR se contamina con Flo¬ 

rida = Catalogo, 105). La serie de transformaciones, por lo comun, 

es la siguiente: entierro simultaneo de los amantes en la iglesia; 

dos arboles nacen de las tumbas y se enlazan uno a otro; la reina 
los manda cortar; los amantes se hacen pajaros y vuelan hacia 

el cielo. Pero alteran con frecuencia ese esquema adiciones, supre- 

siones, inversiones infinitas. Entre las versiones marroquies, varias, 
como la mia, son del tipo mas sencillo, que en mi opinion es el 

mejor; la mfa agrega el motivo de la sangre y la leche, que segura- 
mente habfa de figurar mas lejos, despues del verso 15; leche y san¬ 
gre, al brotar de los arboles mutilados, revelarfan su naturaleza 
humana; luego aparecerfan los pajaros; asf en una version penin¬ 

sular, entre otras : 

El-rei, desque aquilo souve, — logo os mandeu cortar; 

um deitava leite puro, — o outro sangue real; 

de um nasceu uma pombinha, — do outro um pombo trocal 

(Leite de Vasconcellos, Romanceiro portugues, num. 245). Al contra- 

rio de las versiones marroquies, las orientales multiplican las meta¬ 

morfosis y parecen olvidar el sentido tragico y maravilloso del 

cuento para divertirse en un juego desenfrenado de transformacio¬ 

nes; 

La reina, que de mal tenga, — presto los mando a matar, 

matolos y degollolos —■ y los mando a enterrar. 

iOnde fue su enterramiento? — debajo d’un bel rosal. 

Ella se hizo una gravellina, — y 61 se hizo una conja. 

La reina, que de mal tenga, — presto los mando arrancar, 

arrancolos y desfojolos — y los echa a bolar. 
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Ella se hizo una palomba, — el se hizo un gavilan. 

La reina, que de mal tenga, — presto los mando aferrar, 

aferrolos y degollolos — y los mitio a cocinar; 

los huesesicos que quedaron, — los mando echar a la mar. 

Ella se hizo una perquia, — el se hizo un kara sazan (A). 

La reina, que de mal tenga, — presto los mando pescar, 

los pesco y los escamo — y los hizo que almorzar, 

las espinicas que han quedado — las enterro debaxo el portal. 

Ella se hizo una culebra, — el se hizo un alacran. 

A1 cuello de la reina, — por ahf se fue a posar (DP)1 

(texto muy parecido en BbY, pag. 20). La version Galante termina 

la misma serie en forma mas insfpida, o siniestra: 

Ya los pexcan, ya los trayen, — ya los toman a escamar: 

los escaman y los frien, — ya se asentan a manjar. 

Las que hemos citado inmediatamente antes remataban la serie fan- 

tastica con un final ironico que nos vengaba de la reina: por lo me- 

nos podfamos imaginar los gritos de la mala mujer al verse con una 

culebra y un alacran en el cuello. 

Esa tendencia a terminar con el castigo de la reina caracteriza 

gran parte de la tradicion oral hispanica. Muchas versiones imagi- 

nan a los amantes molestando a la reina bajo las formas que revis- 

ten una tras otra; asf en esta version montanesa (Cossfo, num. 35): 

De ella nacio una rosa, — de el un rico rosal; 

cuando la reina iba a misa, 1— no la dejaban pasar. 

La reina, que ha visto esto, — los ha mandado cortar; 

de ella salio una paloma, — de el un rico palomar; 

cuando la reina cenaba, — el plato iban a pipiar. 

La reina, cuando lo ha visto, — los ha mandado cazar... 

(asf muchas versiones portuguesas; ninguna judfa). En ese tipo de 

version, son los amantes muertos los que, en realidad, persiguen a 

su perseguidora. En otra variante, la venganza va mucho mas lejos: 

la metamorfosis unica, o final, de los amantes consiste en una espe- 

cie de santificacion que los transforma en iglesia y altar, arbol o 

fuente milagrosa, que curan a los enfermos; la reina (o el rey, 

cuando fue el quien persiguio a la pareja) viene a pedir ayuda por 

1 Gravellina, 'clavellina’; conjd 'rosa.—Perquia y karasazan, nombres 

de pescados. 
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su salud y se la niegan.1 Ignoran esa conclusion las versiones judias 
de Oriente; la tienen algunas marroquies: 

Entre una tumba y otra — se criaba un rosal, 

que cura mancos y ciegos — y toda la enfermedad. 
La reina a sentir eso, — alii se fue a curar. 

—Rosalito, rosalito, — por la Santa Trinidad, 

si me curas de este ojo, — te dare un gran pedral. 2 

Si estas ciega de un ojo, — de los dos te quedards; 

los amantes se han querido -—• y no los dejaste gozar (Al) 

(final analogo en LP67). Pero el estilo de esos finales, y especial- 

mente la Santa Trinidad, me hacen sospechar que fueron importados 
hace poco desde la Peninsula, donde abunda, en formas extraordi- 
nariamente diversas, semejante termination. Hasta las hay que ter- 
minan con un perdon edificante: 

—Por Dios le pido a la ermita, — por Dios le pido al altar 

que me den unas gotitas — para mis ojos curar. 

—Cuando yo era oliva, — bien me mandaste cortar; 

cuando yo era paloma, — bien me mandaste matar; 

ahora que soy ermita, — no me puedes derribar. 

Pero por ser la mi madre, — unas gotas te he de dar 

(Cossio, num. 36). Mas edificantes aun son algunas versiones por- 

tuguesas, que representan al mal rey arrepentido acudiendo al bau- 
tismo de la ermita: 

Chamaram os padres todos — que a fossem baptizar; 

que le fossem por por nome — Sao Joao de Baixa-Mar; 

que a Senhora que esta n’ella — fosse a Virgem do Pilar. 

Ajuntou-se muita gente — onde ia tambem seu pae; 

seu pae quando la chegou — comegara de chorar. 

—Calae -vos, pae da minha alma, — calae -vos, nao choreis mais..., 

nao haja pae nem mae, — que tal torne a considerar, 

desmanchar o casamento — que Deus tern para ajuntar 

1 Muy rara vez se da la santificacion sin esa conclusion negativa, como 

en la version cubana de Chacon y Calvo (Ensayos de literatura cubana, Ma¬ 

drid, 1922, pag. 149): “Yo me volvi una iglesia, — el un rico altar, / donde 

celebran la misa — la manana de San Juan”, y nada mas. La venganza tiene 

forma aberrante en alguna que otra version: la marroqui' de Larrea, nume- 

ro 69, termina en quejas de los amantes a Dios, imitadas de las de Jimena al 

rey (“Justicia, senor, justicia, — si me la quereis dar”), y luego un castigo ex- 

peditivo (“Otro di'a en la manana, — la reina falto en su lugar”). 

2 Pedral, 'piedra preciosa’ segun el editor. 
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(Th. Braga, Cantos populares do archipelago a^oriano, pag. 271, nu- 

mero 32).1 
Hay que confesar que todas esas invenciones, por mas graciosas 

y sinceras que sean, no valen los versos sencillos que cuentan la me- 

tamorfosis, cada vez mas aerea, de los amantes muertos en arboles y 

de los arboles en pajaros, que apenas aparecen ya vuelan al cielo: 
esa serie poetica en que el amor inocente triunfa huyendo de este 
mundo quiza fuera demasiado exquisita para el gusto de todos. Pre- 

ferencia estetica aparte, £cual pudo ser la forma primitiva del Co ti¬ 
de Olinosl De que fuente procede? No creo que nos sea posible 
decidirlo con seguridad, dada la gran difusion en el folklore univer¬ 

sal de los temas que componen el romance.2 

1 Muchas versiones portuguesas (especialmente algunas de las de Leite) 

se limitan a agregar a la serie de las metamorfosis los dos ultimos versos, a 

guisa de moraleja, poniendolos a veces en boca del mismo rey arrepentido. 

2 Vdase mas adelante, en Exploraciones, etc., una discusion mas dete- 
nida de ese problema. 



EL SEVILLANO 

(PENSOSE EL VILLANO) 

Este sevillano que non dormeci'a 

tomo espada en mano, fue a rondar la villa. 
Fui'me detras de ele por ver ande iba; 

yo le vidi entrarse en ca de una su amiga. 

5 Por entre la puerta vidi lo que habfa; 

mesas vidi puestas con ricas comidas: 

pichones assados, gallinas refritas. 

El trincha la carne y ella la comfa; 

dl escarcia el vino y ella lo bebia. 

10 Entre copa y copa un cantar dizfa: 

—Vos serfs mi alma, vos serfs mi vida, 

que la otra mujere nada no vali'a. 

Entrf mas adientro por ver lo que habia; 

camas vidi hechas con ricas cortinas; 

15 con cinco almadraques sabanas muy finas. 

Me volvf a mi casa muerta y desmayida. 

A la media noche el traidor venfa: 

—Abreme la puerta, abreme, mi vida, 

que cansado vengo de rondar la villa. 

20 —Si cansado vienes, cansado te irfas; 

mds cansado vienes de en ca de tu amiga. 

(Oran) 

VARIANTES: 

8 (falta) 
15 sabanas de Holanda, cobertor encima. 

15° El esta en jugon, ella esta en camisa; 
por no mirar mds yo me volverfa. 

16 . muerta y afligida. 
18 —Abreme, mi alma, . 

2t“ Yo tengo en mis bra$os al que bien querfa. 
216 —Moros te le maten a malas cuchillas. 
21c —Vay, te mate el moro a ti y a tu amiga. 

(Bs.As.) 

9 
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Verso 3, 12: de ele, mujere: ejemplos de e paragdgica en final de primer 
hemistiquio, para adaptar al canto un octosi'labo agudo; hay otros ejem¬ 
plos en nuestra coleccidn: vdanse Buena hija, Cautivo del renegado, Ca- 
ballo perdido. 

Verso 9: escarcia, corrupcion de escancia; no se usa en el dialecto. 

Catalogo, 74. 
Marruecos: O, pag. 221; LP, L (103, 104, 105 y 106); MR, LVII. 
Oriente: D, 32 (= Ant., t. X, pAg. 338; version reproducida en BbY, pigi- 

na 30); ML (breve cita del comienzo); A, 43; E (Se, p&g. 137; algunos 
versos sueltos?); L, 19; Mo (LS, 1). 

Este romance de mujer enganada no ha dejado huella en las 

colecciones y pliegos antiguos; sin embargo, una cita del musico 

Salinas, en el siglo xvi, atestigua que era conocido, en forma de 

paralelisticos; Damaso Alonso encuentra, incluidos en una come¬ 

dia manuscrita de Mejia de la Cerda, los siguientes versos, que 

reproduce en su antologia de la Poesia de la Edad Media y poesia 

de tipo tradicional, Buenos Aires, 1942 (pag. 384, y nota de la 
pag. 557): 

Pensdse el villano — que me adormeci'a, 

tomd espada en mano, — fudse a andar por villa; 

pensdse el villano — que me adormidaba, 

tomd espada en mano — fudse a andar por plaza. 

Fuerame yo tras die — por ver ddnde iba, 

vierale yo entrare — en cas de su amiga: 

fuerame tras die — por ver ddnde entraba, 

vidrale yo entrare — en cas de su dama. 

Las versiones marroquies han conservado muy fielmente ese co¬ 

mienzo, reduciendolo, como todo el resto del romance, al asonante 

uniforme i-a, y transformando el villano en sevillano, que a veces 

(O, LP 104 y 105) se vuelve a cambiar en un ser villano, por una 

correccion que supongo reciente; desaparecio, ademas, del verso 

desfigurado el error del marido acerca del sueno de su mujer, punto 

de partida de la action. Entre las versiones orientales, en general 

muy alteradas y revueltas, la de Levy ignora todo el comienzo; 

igualmente las de Attias y Molho que lo reemplazan por otro ro¬ 

mance (Molho por Don Bueso; Attias por un romance de mujer 

traicionada, desconocido, del cual se lee otra version en MoLS, 

25); la de Danon tiene un comienzo parecido al antiguo y al marro- 

qui, pero el marido que tiene espada cede el lugar a un obrero que 

toma sus herramientas y finge que va a trabajar: 



pens6se el villano 131 

Horicas de tarde — el Chelebi venfa, 

tomd el pico y la chapa, — a cavar se irla. 

Ella se sabfa, — detrds se le in'a, 

via que se entraba — donde la nueva amiga... 

"Hoy el romance es muy conocido en Espana y America, en forma 

de cancion de ronda infantil, destino inesperado en un tema de esta 

clase. Comienza evocando brevemente un casamiento forzado: 
“Me caso mi madre”, etc., y sigue con la narration acostumbrada. 

La marcha del relato es casi la misma en todas partes: la mujer 
sigue a su marido, sorprende una escena de amor, oye palabras 
crueles a su respecto y vuelve abatida a su casa. A menudo of en 
Oran, de boca de una mujer de la region de Almerfa, la forma 
espanola del romance, en una epoca en que mi atencion no se 

detenfa a esas cuestiones, y me impresiond el parecido. En cuanto 
al detalle, las versiones espanolas son en general mas breves en la 

description de los descubrimientos de la pobre esposa, y citan prin- 
cipalmente las palabras del marido, que promete a su amiga man¬ 

tillas o mantones de Manila y reserva para su mujer “palo y mala 
vida”. En las versiones judfas las palabras del marido son igual- 
mente categoricas, pero menos groseras, salvo en la version de 

Ortega, donde la antftesis de las mantillas y el palo vuelve a en- 
contrarse, pero anadida probablemente por influencia del romance 
espanol moderno; igual pasa en las versiones 104 y 105 de Larrea. 

La influencia peninsular moderna es aun mas evidente en Larrea 
106, que empieza como las espanolas: 

Me cas6 mi madre — chiquita y nina 

con unos amores — que yo no querfa; 

pero en todo lo demas (salvo las mantillas y los palos) queda fiel 

al tipo marroquf, es decir, segun creo, a la tradicion judeo-espanola 

mas antigua. 

La comparacion de las versiones peninsulares o americanas con 
las judfas es interesante sobre todo en el desenlace del romance. 

Terminan muy a menudo, despues de las palabras vengativas de la 
mujer, con un castigo brutal —punetazo o palmada—, que el ma¬ 

rido furioso le aplica (por ejemplo, Olavarrfa y Huarte, Folk-lore 

de Madrid, en la Biblioteca de las Tradiciones Populares Espanolas, 
t. II, pag. 69; Alberto Sevilla, Cancionero popular murciano, 1921, 
num. 96; Julio Vicuna Cifuentes, Romances, etc. (chilenos), num. 

83 ; Ismael Moya, Romancero (argentino), t. II, Buenos Aires, 1941, 
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pag. 279, etc.). En las dos primeras versiones que citamos, ese 

triunfo de la fuerza masculina va acompanado, mediante un des- 

vfo melodramatico, de un semi-triunfo sentimental: la mujer pide 

socorro, la justicia se apodera del marido, pero en el momento 

en que se lo llevan el se despide tiernamente y ella se deja con- 

mover. En cambio, otras versiones (la andaluza de Rodriguez 

Marin, reproducida por Moya (ibid., pag. 280; una de las de B. 
Gil, Romances, etc., pag. 80) terminan con las palabras vengativas 

de la mujer. Como tambien en este caso se hallan todas las versiones 

judfas, tanto marroqufes como orientales (salvo la de Molho que 

esta inacabada), se puede pensar que asi era el final primitivo del 
romance, que terminaba en una nota femenina: la humiliation 

del marido infiel. Probablemente, la tradition espanola ulterior re- 

toco ese final introduciendo costumbres y patetismo mas populares. 

A1 contrario, nuestra version bonaerense hace mas completa 

aun la venganza de la mujer, que ademas de negarse a abrir la 
puerta al marido le revela que en ese mismo momento tiene en sus 

brazos “al que bien querfa”. La misma variante existe en forma 

mas oscura en la version de Ortega y en la de Larrea, 104, que son 

casi identicas: allf aparece el querido en el medio del romance, 
despues de volver la pobre mujer a su casa: 

Volvime a mi casa — triste y desmaida; 

ya serre mis puertas — como hazer solia 

con siete candados — y una aldaba encima, 

y tomi en mis brazos — al que bien querfa. 

A la media noche — el traidor veni'a. 

En cambio, cuando vuelve el marido, la mujer no le dice nada 

de eso; solo le manda a pasar el dfa donde ha pasado la noche, 
y agrega, por terminar: 

Moros te le maten — a malas partidas, 

maldicion analoga a la de nuestro verso 21b, pero que queda sin 

sentido en el contexto de esa version, y en boca de la mujer. 

Esa forma algo incoherente de la variante reviste especial in- 

teres si se la compara con el texto de Danon, en el cual la referencia 

“al que mas querfa” aparece tambien al volver la mujer a su casa, 

pero designando con toda claridad a un hijo que la herofna aca- 
ricia para consolarse: 
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Toma la cuna delante — al que m&s queria: 

—Dormite, mi alma — dormite, mi vida, 

que tu padre estaba — donde la blanca nina. 

No se repite esa variante completa en otras versiones orientales, 
que yo sepa, pero la de Levy y la cita de Manrique de Lara in- 

cluyen los versos para adormecer al nino. Se puede suponer que 

esta fue la forma mas primitiva; mas tarde, queriendo acentuar la 

venganza de la mujer y la confusion del marido, conforme al espf- 
ritu de las versiones marroquies de este romance, se habra trans- 

formado el nino en amante, y sustituido el episodio materno del 
medio del poema con un desaffo final al esposo infiel. 



MI PADRE ERA DE FRANCIA 

(la malcasada del pastor) 

Mi padre era de Francia y mi madre no; 

ajuntaronse a una y naciera yo. 

Casarame mi padre con un pastor, 

que en toda la pastoria no le hay mejor, 

5 y para mi mesquina no le hay peor. 

El me mata y me quiere la sinrazon; 

61 comia el pan bianco y el preto yo; 

el bebfa del vino y del agua yo; 

el se echaba en la cama y en el suelo yo; 

£1 tomaba la almohada y mi brafo yo. 

El me manda por agua antes de albo, 

cantarito de vidro y asa de amor; 

con el ruido del agua dormia yo. 

Por alii passara un paje, por alii passd; 

15 cinco besitos me diera, cinco de amor. 

—Tate, tate tu, el paje, casada yo. 

Echdme en sus bra?os, a casa mi dueno llego. 

Segui' mi vida con dicha y un grande amor. 

(Oran) 

VARIANTES: 
it 

12 cantarito de tiesto 
15 

16 A1 darse el de los 
17-18 (faitan) 

por agua voy, 

cinco me dio. 

cuatro despertf yo. 

(Bs.As.) 

Verso 11: albo, lease albor. 
Verso 17: mi dueno: creo que hay que leer su dueno; el paje pone a la 

amada bajo el amparo de su sefior (?). 

Catdlogo, 72. 

Marruecos. LP, XLVIII (100). 
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Oriente: D, 33 (= Ant., t. X, pag. 339; versi6n reproducida en BbY, pdgi- 
na 32); G, III; W, IX; MT, pag. 57; McC, pdg. 233 (3 versos); A, 61; 
E (Tr, pdg. 145: fragm.); E (Se, pag. 137: 4 versos); L, 1 y 4; Mo (LS, 
17). 

Es este otro romance de esposa desdichada desconocido en los 

antiguos pliegos y colecciones, que solo ha llegado hasta nosotros 

por la tradition oral. No se si hay muchas versiones peninsulares 

modernas; las que se citan bajo el titulo de Malcasada del pastor 
son de un romance diferente, tambien en 6, pero de versificacion 

normal y de inspiration mas rustica que el nuestro, y que ademas 
termina mas moralmente: es el numero 73 del Catalogo, bien dis- 
tinto del 72 (otras versiones marroquies en LP, XLIX, 101 y 102, y 

MR, LXI); la version citada por Maria Goyri (Romances, etc., 
num. 53 de la edition en volumen) y la de Kurt Schindler (Folk 

music and poetry of Spain and Portugal, num. 179) pertenecen a 

ese romance y no al nuestro. He notado en la coleccion catalana 

de Briz (Cansons, t. V, pag. 63; tambien en Amades, Cangoner, 
num. 1.101) otro romance de malcasada que tiene, como el nuestro, 

el tema del contraste entre la condition del marido y la de la mujer, 

pero al reves y con tono cinico por parte de la esposa adultera. 

Las versiones marroquies y las orientales de Danon, Wiener y 
Levy (num. 1) desarrollan plenamente este tema de la malcasada 

en una serie de motivos antiteticos: en las marroquies, pan bianco 

y pan “preto”, vino y agua, carne y huesos, cama y suelo, y —lo 

mas gracioso— almohada y brazo; las orientales inventan, ademas: 

cama armada y “esterica”, carne gorda y “huesecicos” (L), pan de 
flor y mendrugos (D), pexe y “espinicas” (W). Pero el mal casa- 

miento se olvida en las demas versiones de Oriente, por hallarse 

contaminadas con otro romance de versificacion parecida e igual 

asonante 6, que viene a reemplazar, en esos casos, el principio de 

este: ese otro romance cuenta como un padre cuya hija menor 

esta “en perdition”, le hace edificar un castillo de ventanas altas 

“porque no suba varon”; el amante, sin embargo, llega nadando 

al castillo, y la nina lo ayuda a subir hasta ella, lo acoge y le da 

de comer y beber; Menendez Pidal hizo figurar aparte en su Cata- 
logo (num. 41) ese romance, que tambien existe separado; le da 

como titulo Hero y Leandro, y es muy posible que este relacionado 

con la leyenda griega (vease un estudio de las numerosisimas for¬ 

mas del tema a traves del folklore poetico de Europa en Doncieux, 

Le Romancero populaire de la France, Paris 1904, pag. 286 y sigs.); 
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sin embargo, ese romance —o mas bien fragmento— ignora el 

desenlace desastroso de la historia de los amantes griegos (Leandro 

ahogado. Hero tirandose al mar para morir con el). En todo caso, 

no tiene nada que ver con los romances de Hero y Leandro que se 

publicaron en la Silva tercera de Zaragoza, 1551 (= Ant., t. IX, 

pag. 217) y en el Cancionero llamado flor de enamorados de Juan 

de Linares, 1573 (= Duran, 467). 

La parte de nuestro romance que sufrio mas variantes en la tra¬ 

dition oral, y por lo tanto la mas interesante, es, como ocurre con 

frecuencia, el final. Uno de los desenlaces posibles consistiria en 

amores felices de la malcasada con un amante que le hiciera olvidar 

al odioso marido. Este tipo de desenlace, en mi version oranesa, 

se formula tan torpe y pesadamente que parece postizo. Tiene mas 

gracia en la cita tangerina del Catalogo, aunque alii consta de una 
formula muy usada: 

Alz6Ia en sus ricos brazos — y la llev<5. 

Las versiones orientales terminan, en general, con un inverosimil 

reconocimiento. Las que comienzan con el episodio del Castillo y 

el amante nadador imaginan que es el quien pide agua, en medio 

de la cena exquisita que le ofrece su amada, o mas tarde en la 

noche; ella se la va a buscar y sigue lo demas: sueno, besos de un 

caballero transeunte y resistencia de la nina, como en todas las 

versiones; pero, por fin, el caballero resulta ser el mismo amante. 

En las versiones orientales de malcasada, el caballero de los besos 

no es sino el marido, y tenemos que suponer que el antipatico 

personaje, conmovido por la fidelidad de la esposa a quien quiso 

poner a prueba (asi lo interpreta Menendez Pidal en su comentario 

del Catalogo, 72), cambiara de conducta y se reconciliara con ella; 

pero no lo dice el texto. Algo de eso parece haber en la version de 

Larrea, muy revuelta (termina con tres versos de Sufrir callando, 

y dos mas que tienen todo el aspecto de una copla andaluza). 

Quedan la version de Danon y la mia de Buenos Aires, que no 

tienen desenlace propiamente dicho, pues se detienen en el encuen- 

tro en la fuente con un desconocido, sin mas precisiones. El final 
de Danon es un poco corto: 

por allf pas6 un mancebo, — tres palabras le ech<5. 
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Es mucho mejor el de la bonaerense: 

Por allf passara un paje, — por allf passd; 

cinco besitos me diera, —- cinco me dio. 

A1 darse el de los cuatro, — despertf yo. 

^.Cual era el desenlace original? ^Lo hubo alguna vez? Los besos 

en la fuente, que no concluyen la historia, pueden muy bien haber 
concluido el romance. De ser asi, los demas finales no serfan mas 

que intentos —poco felices— de la tradicion para llegar a un relato 
mas completo. 

El verso de ese romance es de dos hemistiquios desiguales, hep- 
tasflabo el primero, pentasflabo el segundo (7 + 5); en las ver- 

siones marroqmes se conserva con fidelidad esa versificacion ori¬ 
ginal, sobre todo la brevedad del segundo hemistiquio. En Oriente 

se tiende a generalizar un verso de dos heptasilabos, con hemisti¬ 
quios iguales. 



LAS BODAS EN PARIS 

Las ricas bodas se hazen en la cibdad de Paris; 

que de damas y donzellas, y de Caballeros mil, 

que no hay quien gufe a la danga como dona Beatriz. 

Mirdndola estd esse conde, esse conde de Paris: 

5 —f,Qud rnirais allf, el conde, conde, u que mirais allf: 

si mirabais a la danfa, u me mirabais a mf? 

—Yo no miraba a la dan$a que otras mejores yo vi, 

miro yo a tu lindo cuerpo, tan galdn y tan gentil. 

—Si bien me mirths, el conde, arfa y vamonos de aquf. 

10 Los ninos tengo chiquitos, no preguntaran por mi; 

las ninas en la maestra no se acordaran de mf; 

mi marido tengo viejo, cansada estoy de servir. 

A1 salir de la algorfa se la amato el candil; 

al baxar de la escalera se la arrastrd el chapfn; 
15 a la salida de la puerta su marido hale aquf. 

—f,Que llevais allf, el conde, conde, u que llevais allf? 

—Llevo yo aquf un pajezito que me lo encontrf en Paris. 

—Esse paje que allf llevas a mf solfa servir; 

£1 me ponfa la mesa y me encendfa el candil; 
20 el me hazfa la cama y se echaba cabe mf. 

Llevailde esta noche, el conde, manana traflde aquf. 

(Oran) 

VARIANTES: 
3 que no hay quien jugue a la dan?a . 

7 . que cosas mejor yo vi. 
9 —Si bien os paresco, el conde, . 
11 (fait a) 

13 La salida de la sala se la apago el candil; 
14 . resbaldsela el chapfn; 
17 . que se me durmid en Paris. 
19 me amassaba y me guisaba . 

21a Essa fue llevada, el conde, para siempre y nunca allf. 
(Bs.As.) 

Verso 13: lo agrego mi informante oranesa en una segunda recitacidn, des¬ 
pues de publicarse por primera vez estos romances; dio, ademds’ una 
variante del ultimo verso (vdase mi comentario). 
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Catalogo, 95. 
Marruecos: O. pig. 214; LP. LXVIII (142 y 143); Al (TD, pig. 760-761); 

MR, LXXVIII (A, B y C). 
Oriente: Co (Ant., t. X, pig. 309); H, XIV; U (Ym, pig. 263); A, 32. 

Este romance figura en las viejas colecciones (Primavera, 157), 

pero aparece en ellas en forma incompleta, pues finaliza con la 

propuesta de hufda hecha por la heroina; igual la version C de 
Martinez Ruiz. Las versiones judias, de Marruecos y Oriente, siguen 

con el rapto y el encuentro con el marido. El romance esta muy 
olvidado en la tradicion peninsular; solo conozco la version que 
figura en el Romanceiro portugues de Leite de Vasconcellos, t. I, 

pag. 462. 
El texto varia poco de una version a otra, sobre todo en el 

comienzo y el dialogo de Beatriz y el conde. Hay variantes gra- 

ciosas en las razones de la heroina; la unica que daba la version 

antigua era: 

que el marido tengo viejo — y no puede ir atris mi. 

Las marroquies conservan ese verso con variantes que lo acercan 
al del famoso romance de la Bella malmarida (Primavera, 142): 

Que a este mi marido — ya no lo puedo sufrir; 

ademas, nuestro verso 15 recuerda este otro del mismo romance: 

Elios en aquesto estando, — su marido helo aqui. 

Las versiones marroqui'es, despues de mencionar al marido viejo, 

agregan alusiones a los ninos pequenos, que completan la figura 

de la atrevida heroina. Las orientales usan otros motivos: 

un marido en viaje tengo, — longe esti para venir; 

un esfuegro viejo tengo, — negro esti para murir; 

una esfuegra vieja tengo, — no ve la luz del candil; 

dos hijitos chiquiticos, — no lo sabfan dicir (A). 

Las diferencias entre las versiones consisten en las diversas conta- 

minaciones (las orientales van todas encabezadas por el comienzo 
del romance de Roncesvalles, Prim. 183; —la marroqui de Alvar 

se canta como continuation del del Conde Velez, cfr. Ortega, pag. 
213, Ant., t. X, pag. 311, etc.; —la B de Martinez Ruiz es de 
tres versos y continua con asociaciones absurdas). Las versiones 
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difieren, ademas, en el desenlace. Las de Oriente parecen tener el 

final mas logico y plausible; el chapin hace que el marido reconozca 

a su mujer, y el conde, al verse descubierto, huye: 

Embrujola en un mansil d’oro, — de afuera le quedd el chapin; 

a la salida de la puerta — encontro con Amadi: 

—iQue lleviis aquf, buen Conde, — Conde, que llevais aquf? 

—Llevo un pajo de los mi'os, — que malo esta para murir. 

—Este pajico, el Conde, — me esfuele servir a mi, 

el di'a para la mesa, — la noche para dormir (Co). 

Non la conocf en el garbe, — ni menos en el su vestir; 

conocl el chapin de oro, — ainda ayer se lo merquf. 

Esto que sintio el Conde, — la dexd y se echo a fuir (U). 

Las versiones de Marruecos omiten el manto que envuelve a dona 

Beatriz, conservando el chapin que entonces deja de tener su sen- 

tido original; pero parece que adquiere otro: el chapin que se 

arrastra, o se resbala, con la adicion del candil que se apaga, forma 

una serie presaga que culmina en la aparicion del marido. Esa 

elaboration concordaba quiza, en el tono grave, con el primitivo 

desenlace. Despues de publicar el romance, recogi en Oran esta 
variante del ultimo verso; 

El conde se echd a escapa, — Beatriz se quedd alii, 

lo cual es el mismo desenlace de las orientales. 

Es curioso notar como la tradicion, influida por el tema de la 

malcasada, tendio a favorecer a los amantes. En Oriente, el marido 

a veces, vuelve a llamar al raptor, confesando su culpa (de mal 

marido, supongo, que no ha sabido hacer feliz a su mujer): 

Non vos fuigax, el buen conde, — ni vos quijerax fuir; 

esto non es la vuestra culpa, — si non es yo que lo buxqul ([/) 

(igual en A). Las versiones marroquies van mas lejos; el tono 

velado de las observaciones del marido: 

—Este paje que alii llevas — a ml solla servir, etc. 

que originariamente se explicaria por una intencidn sarcastica anun- 

ciadora del castigo, se ha prestado a una interpretation completa- 

mente diferente; se ha sentido en el una especie de burla resignada. 
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unico recurso de un anciano poco temible. De all! la clausula 
comica del final: 

—Llevailde esta noche, el conde, — manana tr&ilde aquf, 

que figura en todas las versiones no truncas de Marruecos, refor- 
zada a veces por un verso como nuestro 21a, o este de Alvar: 

Ya se la yev6 el conde — esa noche y otra(s) mi(l). 

Semejante forma de tratar el adulterio no es comun, por cierto, 
en el romancero. Sin embargo la variante tuvo que aparecer ya en 

fecha antigua, pues la tiene, y bien neta, la version portuguesa, 

donde el marido, al conocer el chapin, dice: 

—E esse chapelfn, 6 conde? — dinheiro custou-me a mim. 

Leva-a tu por esta noite; — amanha trai-a m’aqui; 

y agrega el narrador: 

Levou-a no mes de Maio, — trouxera-a no mes d’Abril; 

levara-a ele vazia, — trouxera-a para parir. 

Se ha observado que en la version antigua todos los versos 

tienen una a en la silaba que precede al asonante i (o sea a-i); esa 
particularidad no se nota en las versiones orales. 

El origen de este romance es, hasta ahora, completamente des- 

conocido. 



YO ME LEVANTARA UN LUNES 

(la adultera, ASON. (3) 

Yo me levantara un lunes, un Junes antes de albor; 

halli mi puerta enramada de rosas y nuevo amor. 

Ni me la enramd Bellacos, ni hijo de un labrador; 

me la enramara don Carlos, que de mi se namoro. 

5 Despuds que me la enramara, por la mi puerta passo; 

vihuelita de oro en mano, cantando iba essa cancidn: 

—Rosa blanca, Rosa blanca, Rosa blanca y nuevo amor, 

^quien te me diera esta noche dos horas a mi temor? 

—Tomdisme, senor, tomdisme, esta noche y otras dos; 

10 mi marido estd en las guerras, en las guerras de Le6n, 

y para que mds no volva le echare una baldicidn, 

que alii le maten los moros, le saquen el cora^on. 

Eyos en essas palabras su marido que llegd: 

—Abradeisme, Rosa blanca, Rosa blanca y nuevo amor. 

15 —Perdido se me han, perdido, las Haves del corredor. 

—Si las Haves son de plata, de oro las hard yo. 

Con el punal que ha traido la puerta la desquicid; 

a la entrada de la casa con un caballo encontrd: 

—^De quidn es este caballo que en mi cuadra veo yo? 

20 —Vuestro es, mi senor, vuestro, mi padre vos le mandd. 

—Mercedes dfle a tu padre, que caballo tengo yo, 

que, cuando no le tenia, tu padre no me le dio. 

A la entrada de la sala con un sombrero encontrd: 

—i,De quidn es este sombrero que en mi percha veo yo? 

25 —Vuestro es, mi senor, vuestro, mi hermano vos le mando. 

—Mercedes dile a tu hermano, que sombrero tengo yo, 

que, cuando no lo tenia, tu hermano no me le dio. 

Elios en essas palabras, el de la cama estornudd. 

—Mateisme, senor, mateisme, que la culpa tengo yo. 

30 —No te matard, la blanca, te mate quien te crid. 

La cogiera de la mano, a su padre la llevd. 

Su padre, cuando lo supo, de punaladas la dio. 

(Bs.As.) 
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Verso 3: Bellacos, ldase un bellaco. 
Verso 8: a mi temor, ldase sin temor (cf. Prim. 136 “desarmado y sin pa- 

vor”; 136a: “una noche sin temor”; etc.). 

Catalogo, 78. 

Marruecos: P, pdg. 54 (2 versos); LP, LII (108, 109, 110, 111, 112 y 113); 
MR, LIX. 

Oriente: D, 13 (= Ant., t. X, pdg. 324); A, 12. 

De este romance existen dos versiones antiguas impresas (Pri- 
mavera, 136 y 136a), y es uno de los mas difundidos hoy en la 

Peninsula y en America. Muchas de las versiones marroquies tienen, 

por lo menos en ciertos versos, un tono y expresiones modernas que 

hacen sospechar importaciones peninsulares recientes: veanse, por 

ejemplo, los nums. Ill y 112 de Larrea; el 113 es puramente pe¬ 

ninsular. Pero, por otra parte, dada la excelente calidad de muchas 

versiones de ese romance, recogidas de los lugares mas diversos, 

y la notable fidelidad de todas al argumento y detalles de las anti¬ 

guas, se vacila a veces en atribuir a un influjo peninsular inmediato 
el parecido de las versiones marroquies con las espanolas. Por ejem¬ 

plo, el comienzo, bastante particular, de la nuestra se encuentra tam- 
bien casi literalmente, en versiones peninsulares, por ejemplo en la de 

Mila (Romancerillo, num. 254): 

Un dfa por la manana, — manana de l’Ascensio, 

troba la puerta enramada — de linda flor de limon. 

[...] No la ha enramado don Buelo, — el hijo de un labrador, 

la ha enramado un caballero, — hijo del emperador. 

Pero un comienzo parecido se halla en las versiones chilenas de 

Vicuna Cifuentes {Romances, etc., pag. 79 y sigs.), y puede ser 

de origen antiguo en todas partes, ya que sus dos primeros versos 

eran conocidos de Lope de Vega, quien los parafrasea en La locura 

por la honra (vease Rom. hisp., t. II, pags. 176-177). Esas razones, 

y el estilo limpio de mi version, me han disuadido, a pesar de mis 

sospechas, de colocarla decididamente en la categoria de las im¬ 

portaciones modernas. Es probable que en el caso de este romance, 

como en el de Gerineldo, adquisiciones nuevas se hayan fundido, 

en una medida que nos es dificil apreciar, con una tradicion antigua. 

Los detalles de nuestra version (dialogo del amante y la mujer, 

maldiciones al esposo ausente, llegada del esposo y serie de pre- 

guntas, contestaciones y sospechas que llevan a un final tragico) 

son los de toda la tradicion, incluyendo las ironias del marido res- 
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pecto a los supuestos regalos del padre y del hermano. En las ver- 

siones antiguas no se hace mencion del padre en el densenlace; esa 

adicion, sin embargo, es muy frecuente en las versiones modernas, 
en las cuales presenta varias formas. 

El tema de la adultera sorprendida que contesta una serie de 

preguntas del esposo existe en canciones tradicionales francesas e 

italianas; los criticos han notado el contraste entre esas canciones, 
que tratan el tema en tono comico, y el romance, mas conforme al 

espfritu espanol, que no tolera ese tema si no esta tratado tragica- 
mente {Rom. hisp., t. I, pags. 331-332; vease, sin embargo, nuestro 
comentario de las Bodas en Paris). 



VANSE EL CONDE Y LA CONDESSA 

(LA CONDESA TRAIDORA) 

Vanse el conde y la condessa, juntos van por un camino; 

la condessa se iba en mula, y el buen conde en su rocino. 

AM los tomb la noche, debaxo de un verde pino; 

la condessa tendio el manto, y el buen conde su mantillo. 

5 El conde, como era viejo, el sueno le habfa vencido; 

la condessa, como es joven, gran traicibn ha cometido: 

—£ Quien quiere matar al conde? Aqui le traigo dormido; 

le darfa yo sus armas, sus armas y su rocino, 

y encima de todo esto este mi cuerpo garrido. 

10 Oi'do lo ha su sobrino que estb debaxo del pino: 

—Tu mal hayas, la condessa, y quien amor puso contigo, 

por un pique de nonada quieres perder tu marido. 

iNo te acordaris de nada, cuando bl estaba chiquito? 

Vestfas en seda y grana, condessa en todo el mundo. 

(Bs.As.) 

Catalogo, 85 bis. 

No parece que exista este romance fuera de Marruecos y aun 

lo ignoran en general las colecciones marroqufes; solo lo conoce 

Menendez Pidal, quien cita en su Catalogo, 85bis, algunos versos 

de una version tangerina que parece muy semejante a la nuestra. 

Sin embargo, al resumir el desenlace, dice que la condesa acaba 

por disculparse alegando que bebio “un poco de vino”. Nuestra 

version esta visiblemente alterada en el final: el verso 13 no es 

compatible con la diferencia de edad entre el marido y la mujer, 

afirmada mas arriba; el ultimo rompe el asonante. 

La fuente y el tema del romance son desconocidos; a pesar de 

titularlo Menendez Pidal en su Catalogo “La Condesa traidora”, 

no parece que tenga algo que ver con la leyenda de la esposa traidora 

10 
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del conde de Castilla Garci Fernandez; en el estudio que dedica a 

esa leyenda y a los romances que conservan sus episodios (Roman- 

cero tradicional, t. II, pags. 253-282: “El romancero de la condesa 

traidora”), Menendez Pidal no menciona siquiera este romance. 



REVERENCIA OS PIDO 

(rapto, ason. ia) 

—Reverencia os pido de la Blanca Nina, 
que en toda la Espana no la hubo tan linda. 
Vuestras manos blancas son prisiones mi'as; 
matais a los hombres que andan por la villa. 

5 —Vaite por Dios, conde, mira que soy nina; 
yo no trato amores, sino almohadita, 
que en ella labraba y en ella cusia, 
y en ella gastaba oro y seda fina, 
y en ella me ensenf desde yo chiquita. 

10 Areola en sus brai^os y a la mar se irfa. 
Halid un barquito pronto, en el se embarcaria; 
la nina lloraba y el conde dezfa: 
—No lion's, mi alma, no lion's, mi vida; 
no os traigo robada ni menos cautiva; 

15 os traigo a ser reina de la Andaluzi'a. 
Sacard a tu padre de la carnicerfa, 
le pondre yo xefe de las tierras mias. 
Sacard a tu madre de la cozineria, 
la pondre yo xefa de la Andaluzi'a. 

2C Sacare a tu hermano de la pescaduria, 
le pondr£ yo alcaide de las tierras mi'as. 
Como esso oy6 la nina, ya se venceria. 
Otro di'a de mafiana las bodas harian. 

Verso 1: alterado; en el Catdlogo: “Oh, Valencias (?) pido”; 
“De Valencia pido” (igual o parecido en las versiones de 
texto antiguo decia: “Reverencia os hago, — linda vizcafna’ 

Catdlogo, 94. 
Marruecos: O, p£g. 226; LP, LXVII (140, 4 versos; 141). 

(Bs.As.) 

en Ortega: 
Larrea); el 

» 

No conozco versiones modemas de este romance fuera de 

Marruecos. Parece interpolado todo lo que se refiere a los parientes 
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de la Blanca Nina (versos 16-21); por lo menos ganaria mucho el 

romance si se suprimiera el pasaje. Existe una version antigua en 

Los prados de Leon de Lope de Vega (vease mas adelante, Explo- 
raciones, etc.) El juego de palabras con que contestaba la nina en 

la version antigua: 

Yo no trato en almas, — sino en almohadillas, 

se perdio, o se debilito, en las versiones modemas, volviendose: 

Yo no trato amores, — sino almohadita. 

Por supuesto, no hay mention, en la version de Lope, de padre, 
madre ni hermano, ni de sus plebeyas profesiones. 



EL CULEBRO 

Estdbase la infanta en silla de oro sentada; 

peine de oro en la su mano, los sus cabellos peinaba. 

Por allf pass6 un culebro 

Ya poni'a el rey su padre 

5 cuando viniera el culebro, 

Ya ponia el rey su padre 

cuando viniera el culebro, 

Cuando viniera el culebro, 

ar?6 la infanta en su pico, 

que de ella se namorara. 

las guardias las veinticuatro, 

se le traigan vivo y sano. 

las guardias las veinticinco, 

se lo traigan sano y vivo, 

a todos hallo durmiendo; 

volando fue por el cielo. 

(Bs.As.) 

Catalogo, 93. 

Marruecos: LP, LXVI (139). 

Este extrano romance solo se ha conservado, segun parece, entre 

los judi'os de Marruecos. Nuestra version esta truncada, pues Me- 

nendez Pidal, citando en el Catalogo una version tangerina, repro¬ 

duce varios otros versos que cuentan el viaje del culebro con su 

vfctima, y las quejas que la infanta conffa a una tortolita para que 

las repita a su familia. La version Larrea tiene ademas, entre nues- 

tros versos 3 y 4, el juramento del culebro de llevarse a la infanta, 

y el aviso que ella le da a su padre de esa amenaza (pasaje entre- 

mezclado, ademas, con motivos ajenos). Desconozco las fuentes de 

ese relato fantastico. El comienzo hace pensar en el de la Linda 

infanta y Alfonso Ramos (Primavera, 118); pero semejante co¬ 

mienzo (herofna peinandose con peine precioso) es comun a varios 

romances tradicionales (veanse otros ejemplos citados por Marfa 

Rosa Lida en Revista de Filologia hispdnica, t. Ill, 1941, pag. 32 

y nota); las quejas finales se encuentran tambien en otro romance 
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(Cautiverio del prmcipe Francisco, num. 52 del Catalogo), conocido 

solo en Marruecos y unicamente por las citas del Catalogo. 

La versification del romance es muy irregular, dominando los 

pareados; notese la repeticion de ideas con asonante distinto (asf 

en nuestros versos 4-8; otros ejemplos mas en las otras versiones). 



ALIARDA 

;Ay Aliarda! jAy Aliarda! De dormir se ha levantado; 

por las puertas del Perdon a missa se habi'a entrado, 

donde estan condes y duques, senores de grande estrado, 

donde estd el conde Aliardo con un nino de la mano. 

5 A cada uno ponen la silla asigun tiene el estrado, 

y a esse nino se la ponen al lado de don Eduardo. 

Aliarda con amores con el guante le ha llamado; 

el nino, como es cortds, presto vino a su mandado: 

10 —Z,Qud queris, la mi senora? lA que era vuestro mandado? 

—Que me requerctis de amor, y de pronto para el palacio. 

-—Perdon, perddn, mi senora, que yo soy nino y muchacho; 

aquf estd el conde mi tfo, que es hombre mas ensenado. 

—De dormir, el mi senor, de dormir yo dormirfa, 

mas miedo me causa, miedo, que en la corte lo dirfa. 

15 Sac6 espada de su cinto, y pusola a escuentra el di'a: 

-—Con dsta me maten moros si en la corte lo dirfa. 

Toda la noche durmieran, toda la noche folgaran, 

y assf a la mananita en las cortes se alabara: 

—Anoche, mis Caballeros, dormf con una donzella, 

25 blanca, rubia y colorada, su cara como una estrella. 

Preguntan los caballeros: —^Quien serd aquesta donzella? 

Dezfa el hijo del rey: —Aliarda mi hermana es <5sta. 
(Bs.As.) 

Versos 3, 5: estrado, alteracidn de estado. 

Catalogo, 102. 
Marruecos: O, pdg. 219. 

La materia de este romance de Aliarda o Galiarda aparece 

fragmentada en tres romances en las colecciones y pliegos antiguos. 

Un primer trozo, que solo se halla en la tercera parte de la Silva 

de Zaragoza (1551), refiere la escena de la seduccion en la iglesia 

(Ant., t. IX, pag. 241). En el segundo fragmento (Primavera, 138) 

el heroe consigue el amor de Galiarda, prometiendole el secreto, y 
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luego falta a su promesa. El tercer romance (Primavera, 139) cuenta 

como todos entienden que se trata de Galiarda, y un hermano de la 

joven le ruega casarse con ella; el se niega y lo matan. Los tres 

trozos se consideraban en el siglo xvi episodios de un mismo re- 

lato: en la tercera parte de la Silva aparecen uno tras otro, en el 

orden logico de la narracion; contribuyen a su unidad los nombres 
de los personajes, Galiarda y Florencios, que no cambian de un 

romance a otro. Sin embargo, varian los asonantes de cada trozo: 

el primero esta en a-o; el segundo no tiene asonante fijo; el tercero, 

en e-a. En cuanto al sentido, los dos ultimos forman un conjunto 
coherente; es la historia de un seductor indiscreto que provoca es- 

candalo y venganza. El enlace de los dos episodios (seduccion con 

promesa de secreto, indiscrecion castigada), a pesar del cambio de 

asonante, es muy estrecho; el ultimo verso del primer trozo y el 

que inicia el segundo se siguen logica y estih'sticamente: 

Otro di'a de manana — en las cortes se alabo. 

—Esta noche, Caballeros, — dormf con una donzella, etc. 

Hay otra version antigua {Ant., t. XII, pag. 545; version publicada 

en 1904 por Bonilla y San Martin) que reune, bajo el ti'tulo de 

Romance de Florencios, los dos trozos, o sea Primavera 138 y 139. 

Ese romance en dos partes que mejor se dirla de Aliarda seducida, 

ha sufrido en su primera parte la contaminacion del Conde Claros 

{Primavera, 190); los tres primeros versos: 

-—jGaliarda, Galiarda! :— jOh quidn contigo holgase, 

y otro di'a de manana — con los cien moros pelease! 

Si a todos no los venciese, — luego matarme mandares 

{Primavera, 138) repiten casi textualmente los que dirige el conde 

Claros a la infanta Claranina, con su mismo asonante. Quiza sea 

esa contaminacion la que perturbo los asonantes en ese episodio; 

pero tambien se puede pensar (Menendez Pidal, Rom. hisp., t. I, 

pags. 134-135) que esa parte estaba compuesta primitivamente en 

estrofas de asonantes distintos, y que tendio mas tarde a hacerse 

monorrima. Existe en un pliego suelto {Ant., t. VIII, pag. 255, nota 

4) otra version antigua de Primavera 138 enteramente reducida al 

asonante a del Conde Claros contaminador; en cambio en la version 

de Bonilla y San Martin que citamos mas arriba, exceptuando la 

contaminacion, todo el resto del episodio esta en i-a, que bien pudo 
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ser su asonante normal. Nada se puede afirmar con seguridad al 

respecto; segun como se opine, parecera rasgo primitivo o fanta¬ 

sia de transmisores la versification de la version Ortega, que, a 

partir de la seduction de Aliarda, consta de disticos paralelos: 

De dormir, el caballero, — de dormir yo dormeria. 

mas miedo me toca, miedo, — que en las Cortes lo diri'as. 

De folgar, el caballero, — de buen gusto me folgara; 

mas miedo me toca, miedo, — que en las Cortes te alabaras; 

y sigue asf incluso en la ultima parte de la historia, en que interviene 

el hermano (Primavera, 139). Sea como fuere, la contamination de 

Aliarda seducida con el Conde Claros no hizo mas que desarrollarse 

en la tradicion oral, donde abundan las versiones que comienzan 

con Aliarda (promesa de secreto, violada) y siguen con la historia 

del Conde Claros (Primavera, 191: infanta condenada a muerte por 

su padre, salvada por el conde disfrazado de fraile): de ese tipo son 

las versiones asturianas de Juan Menendez Pidal (= Ant., t. X, 

pags. 42-45) y cantidad de otras, espanolas y portuguesas. Son pocas 

las versiones que tienen hasta el final el argumento propio de 

Aliarda. 

En cuanto al primer episodio, el de Aliarda y el joven en la 

iglesia, su enlace con los dos siguientes parece algo mas flojo. La 

escena, cuyo contenido es bastante fijo, muestra a Aliarda provo- 

cando o seduciendo a un jovencito que acompana a misa a un senor 

mayor de edad, a veces su padre o su tio. Esa Aliarda seductora no 

esta bien de acuerdo con la Aliarda seducida de los fragmentos que 

se colocan despues. Sin embargo, se puede observar que la heroina 

del romance del Conde Claros (Primavera, 190) empieza tambien 

por provocar al conde: 

— jCdmo habeis hermoso cuerpo — para con moros lidiar! 

antes de ponerse en la defensiva y tratar de escapar a su adorador, 

vuelto de pronto muy exigente: 

[...}—Mi cuerpo tengo, senora, — para con damas holgar; 

si os tuviese esta noche, — senora, a mi mandar [...] 

—Siempre os preciastes, conde — de las damas os burlar; 

mas dejadme ir a los banos, — a los banos a banar [...] 

—Bien sabedes vos, senora, — que soy cazador real; 

caza que tengo en la mano — nunca la puedo dejar. 
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No hay que buscar demasiada logica en tales situaciones, en que 

la inconsecuencia, o sus apariencias, son de ley. Asf y con todo, se 

puede dudar de que esa primera parte pertenezca realmente al 

romance. Es cierto que ese episodio de provocation femenina —11a- 

memoslo Aliarda en la iglesia— se encuentra enlazado en la tradi¬ 

tion con Aliarda seducida. Se han recogido muchas versiones que 

cuentan la historia completa, uniformemente reducida al asonante 

a-o del primer episodio (vease Cossfo y Maza Solano, Romancero, 

etc., nums. 184 y 185; Narciso Alonso Cortes, Romances tradi- 

cionales, pag. 218; etc.). Sin embargo, en esas versiones Aliarda 

en la iglesia esta integrado a lo demas con desigual acierto: el tono 
del episodio, el papel del anciano varian y a veces no concuerdan 

con el resto de la historia. Una de las mejores versiones de ese tipo 

es la que se titula Tenderina en la coleccion asturiana de Juan 

Menendez Pidal (= Ant., t. X, pag. 47): por su concision, por su 

simetrfa y repeticiones, por su excelente tono popular sin groseria, 

es buena muestra de como la tradition moderna puede unificar y 
depurar con exito un material demasiado abundante. 

Las versiones marroqufes, de las cuales no difieren, en los co- 

rrespondientes pasajes, las citas del Catalogo, son de las que sin- 

tetizan toda la historia, pero con asonantes distintos (en la mi'a 

tenemos los acostumbrados a-o del comienzo y e-a del final, y en 

el medio i-a y un dfstico en a-a; la de Ortega tiene el comienzo 

en a-o y lo demas, como ya hemos dicho, en pareados; la cita del 
Catalogo no va mas alia del comienzo en d-d). El papel del tfo 

en la version marroquf del cuento es bastante extrano: el muchacho 

tftnido, viendose provocado por Aliarda, la remite a su tfo, por ser 

mas “ensenado” que el en cosas de amor. Se sobreentiende —en la 

version Ortega se dice expresamente— que los amores que vienen 

despues son con aquel tfo: cambio de protagonista que solo se ve 
aquf, y subraya la heterogeneidad de los dos episodios. 

La historia termina, en las versiones antiguas, con el castigo 

de Florencios y la protesta muy fina de Galiarda, quien, muerto el 

seductor, trata de salvar su propia honra; he aquf ese final (Flo¬ 

rencios acaba de decir, como tantos otros personajes masculinos del 

romancero, que no quiere tomar por mujer a la que tuvo por man- 
ceba): 

Aun bien no acabo Florencios -— de decir aquella nueva, 

cuando todos a una voz — dicen luego:— j Muera, muera! 

j muera el que ha deshonrado — a Galiarda, la mas bella! 
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Desque Galiarda lo supo, — gran enojo recibiera: 

—Pdsame, mis Caballeros, — hagdis cosa tan mal hecha; 

lo que aquel loco deci'a — no era cosa creedera. 

Hasta saberlo de cierto — no le habfades de dar pena. 

„ Las versiones modemas se detienen generalmente en la negativa 

del heroe, pareciendo darle la razon, como la Tenderina asturiana: 

—Con esta espada me maten, — con esta que al lado traigo, 

si mujer que me dio el cuerpo, — nunca con ella me caso. 

La nuestra no va mas alia de la emocidn del hermano. Ese corte 

brusco no fue del gusto de todos en Marruecos. La version de 

Ortega termina la historia en bodas, con un verso formulario, no 

sin desarrollar primero, en su metrica peculiar, una retractacion del 

seductor, que, en rigor, hace las bodas innecesarias: 

Deci'a el hijo del Rey: —Aliarda es, mi hermana. 

—Anoche, mis Caballeros, — bebi mucho del vino, 

que no se lo que yo hablo — ni menos lo que yo digo. 

Anoche, mis Caballeros, -— bebi mucho del claro, 

que no s6 lo que yo digo, — ni menos lo que yo hablo. 

Le cogio el hijo del Rey, — a su casa l’a llevado. 

Otro dfa, en la manana, — ricas bodas se han armado. 



MORIANA 

(EL VENENO DE MORIANA) 

Siete amigas tiene Bueso, que siete amigas tenia, 

y a todas las iba a ver di'a de Pascua florida, 

si no era Moriana que se le olvidaria. 

Estabase Moriana sentada en su salverano; 

5 mirando estaba en los campos como echaba el trigo el grano. 
Vido venir a don Bueso, caballero en su caballo: 

—En buena hora estfs, Moriana. —Don Bueso, en ella vengadeis 
que dicho me habian, dicho, que os queriais casare. 

—Quien lo dixo, Moriana, dixo lo cierto y verdade. 

10 El domingo tengo boda, y os vengo a convidare, 

a vos y a vuestras donzellas, que me hagais un yantare. 

Como esso oy6 Moriana, fudse al vergel de su padre; 

cortara siete hojitas de aquel fino solimane; 

majolas y bien majolas, y en el vino las fue a echare, 

*5 y al caballero don Bueso se lo fuera a convidare: 

—Tomedeis vos, don Bueso, este poquito de vino, 

que siete anos hazian, siete, que os lo tengo escondido. 

-—Prob^deis vos, Moriana, y prob^deis vos primero, 

que assf haze toda dama que convida a un caballero. 

20 Ya lo pone Moriana, ya lo porn'a a la boca; 

los dientes tiene menudos, de ello no passa una gota. 

Ya lo ponfa don Bueso, ya lo porn'a a la boca; 

don Bueso viene cansado, de ello no dexa una gota. 

—tQue me dites, Moriana? ^qud me dites en el vino? 

25 Las armas tengo en la mano, ya no veo mi rocino. 

Contigo eran las bodas, contigo eran las fiestas. 

Como esso oyo Moriana, muerta al suelo se cayera. 

(Bs.As.) 

Verso 4: salverano: Ortega y Larrea Palacin dicen salverado: quizi sea alte- 
racidn de sobrado, que se encuentra en versiones portuguesas. 

Catalogo, 86. 
Marruecos: O, pdg. 222; LP, LX (126 y 127). 
Oriente: A, 39. 
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Este romance solo se conocfa por el verso citado en la Ensalada 

de Praga: 

—iQu6 me distes, Morfana, — qu6 me distes en el vino? 

hasta que se descubrieron versiones tradicionales peninsulares, ame- 

ricanas (del Brasil) y judtas. En muchas de ellas se nota un aso- 

nante incierto. Parece que la forma primitiva de este poema fuera 

de disticos agrupados dos a dos, con cambio de asonante y repe¬ 

tition de ideas; esa forma paralelistica persiste en grado variable 

en las versiones marroqufes, a partir del momento en que Moriana 

convida a don Bueso a beber; veanse nuestros versos 16-23 ; las de 

Ortega y Larrea siguen: 

—iQud me dates, Moriana, — qud me dates en el vino? 

Las armas 1 tengo en la mano, ;— ya no veo mi rocino. 

me dates, Moriana, — qud me dates en el claro? 

Las armas tengo en la mano, — ya no veo mi caballo. 

No se me da por mi muerte, —aunque tan joven lo digo; 

por la pobre de mi madre, — que jam&s me vera vivo. 

No se me da por mi muerte, — aunque temprano lo hablo; 

por la triste de mi madre, — que jamas me vera sano (O). 

Pero en todas las versiones de Marruecos se nota una tendencia 

a reducir el romance al asonante a-e. La misma tendencia a eliminar 

la versificacion h'rica habra actuado en todas partes, con los resul- 

tados a veces caoticos que vemos (por ejemplo en Mila, 256, y en 
la version portuguesa que reproduce la Antologia, t. X, pag. 99); 

en cambio, hay versiones perfectamente asonantadas, en i-o, como 

la asturiana de Juan Menendez Pidal, (Ant., t. X, pag. 98); ese 

mismo asonante se adopto en la version sintetica de la Flor nueva. 

Hacen mas irregular la versificacion de Moriana los exordios 

que se agregan en las versiones judtas al cuerpo del romance, que 

realmente empieza con el dialogo de los protagonistas. Las marro- 

qufes usan, y a veces acumulan, dos comienzos: uno en i-a sobre 

el heroe, sus amigas, etc., otro en a-o sobre Moriana frente a “sus 

campos”. La oriental comienza con preparativos de boda, y reco- 

mendaciones que la madre del novio hace a su hijo para que no 

se acerque a Moriana: 

1 Mala variante, seguramente, por “las riendas”, como en otras ver¬ 
siones. 
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por puertas de Moliana — que no fuerais a pasare; 

Moliana es fechicera, — no vos haga algun mal; 

ademas, en una de las dos variantes que Attias da del comienzo, 

preceden al motivo de las bodas versos del Hijo de la condesa, 

tambien en a-e, traidos por la afinidad de temas (una madre pre- 

ocupada por la education y el porvenir de su hijo). Es natural que 

la imagination se fije en la madre tratandose de la muerte violenta 

de un joven: hemos visto como la evocaba el final de varias ver- 
siones marroquies; el heroe de la oriental dice igualmente: 

—Desdichada la mi madre, — que no tiene otro hijo; 

de ahi, quiza, la idea de hacer figurar la madre desde el comienzo. 

La hechiceria atribuida a Moriana en la version oriental es des- 

arrollo natural de su arte de envenenadora; pero en la tradition 

actual el rasgo esencial del personaje es el amor frustrado: Moriana 

es enamorada mas que bruja. Por eso se oscila, en los desenlaces, 

entre la simpatia que inspira esa Medea rustica como mujer aban- 

donada y lo odioso de su crimen. La version oriental termina po- 

niendo en su boca palabras de desesperacion; la nuestra imagina 

que Moriana era precisamente con quien habi'an de ser las bodas 

del heroe, y que al enterarse demasiado tarde de ello, Moriana cae 

muerta; las demas versiones no tienen ese final melodramatico; 

todas dicen: 

—Contigo era, Moriana, contigo iba yo a casarme, 

pero acaban con el castigo de la envenenadora; 

ya sacaban a don Giiezo, — ya le sacan a enterrare; 

ya sacan a Moriana, — ya la sacan a quemare (LP 127). 

Semejantes finales, y otros, se encuentran en las versiones no judias. 

En cuanto al origen de la leyenda, y su relation con temas 

europeos, puede consultarse la Antologla (Tratado, t. XII, pags. 

510-512), donde Menendez y Pelayo senala, con mucha prudencia, 

cierta analogia entre Moriana envenenadora y la Donna Lombarda 

italiana. No veo que esa analogia pase del motivo difundidisimo 

de la Envenenadora obligada a beber su propio veneno, y aun la 

situation y sus consecuencias son distintas en uno y otro poema. 
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El tema fundamental es aqul el de la venganza de la mujer a quien 

el amado anuncia que se va a casar con otra. La brujerfa de Mo- 
riana asemeja, hasta cierto punto, esta forma a otras con heromas 

sobrenaturales (vease Muerte ocultada en sus versiones europeas 
mas antiguas: venganza, en situaciones parecidas, de la hija del 
elfo o hada). 



EL COCHILLITO 

(RICO FRANCO) 

A ca?a iban, a caga, Caballeros con el rey, 

que ni hallaban la ca?a, ni hallaban que traer. 

Arrimlranse a un castillo enforrado en oropel; 

dentro estaba una donzella, hija era de un mercader, 

5 que no la daba su padre ni por bienes ni haber, 

ni por monedita de oro que se trataba en un mes. 

Didsela a un rico fraile, rico fraile aragonls; 

ya lloraba la infanta lagrimas de cuatro en tres. 

;—No lloredeis, la infanta, no lion's, tomay plazer; 

10 si lloras por el tu padre, el mi carcelero es; 

si lloras por la tu madre, la mi cozinera es; 

si lloras por tus hermanos, yo los matf a todos tres. 

—No lloro a padre ni madre, ni a hermanitos todos tres; 

lloraba una desventura, y atln negra que me fue. 

15 Daca aquf esse cochillito, cochillito aragonls; 

cortare de mis cabellos, desde un palmo hasta tres; 

se los mandarl a mi madre, que llore y tome plazer. 

Por tomarle de al derecho, le tomara de al reves; 

por cortar de sus cabellos cortd cabe^a del rey. 

(Bs.As.) 

Catalogo, 85. 

Marruecos: LP, CXLIII (269). 

Oriente: D, 11 (= Ant., t. X, pig. 322); K, pig. 286; DP, 4; A, 9; AS 

(HB, pig. 236); AS (Ro, 9); Y, pig. 642 (reproducida, con dos versos 
mis, en Mo LS, 9). 

Esta version del viejo romance de Rico Franco es notable por 

su conformidad con la del siglo xvi (Priinavera, 119), no solo en 

la marcha del relato y en los detalles, exceptuando alguna que otra 

adicion o interpretation vulgar (versos 4 y 6, 10 y 11) o inoportuna 

(verso 9), sino aun en las expresiones. Sobre todo, se ha conservado 
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en nuestra version el comienzo de la antigua: Menendez Pidal (Ca- 

tdlogo, 85) observa la misma particularidad en su version tange- 

rina; las demas versiones modernas ignoran ese comienzo con la 
caza infructuosa. Las de Oriente o empiezan mas lejos (la de Kalmi 

^principia con lo que corresponde a nuestro verso 4; la de Danon, 

a nuestro verso 7), o bien tienen un comienzo con palomas (o 
halcones) volando (todas las demas); 

Tres palomas van volando — por el palacio del rey, 

y vola la una y vola la otra, —- ya volaron todas las tres. 
Aposan en un casti'o, —• el castfo de oro es; 

ahf habfa una muchacha — vestida de catife (DP). 

Algunas recuerdan vagamente la caza sin resultado, diciendo: 

Tres falcones van volando —■ por las almenas del rey. 

Ni topavan que comere — ni topavan que bever (Y). 

Sigue a veces, en las versiones orientales, una enumeration mas o 

menos alargada y fastidiosa de las bellezas de la heroina, llegando 

luego al verso, universal en la tradition oral, que dice, con variantes, 

que 

El su padre no la dava, — ni por oro ni por bien 04£Ro). 

Es dificil decidir cual fue el comienzo primitivo; el de la version 

antigua, con su aspecto formulario, tiene poqui'sima relacion con la 

action principal; para enlazarlos, hay que suponer, sin que el texto 

lo diga, ni lo haga entender, que el raptor, Rico Franco, es uno 

de los cazadores, e imaginar circunstancias del rapto que justifiquen 

la alusion, que hace mas adelante, a los tres hermanos muertos. Es 

posible, claro esta, que el texto primitivo haya sido mas exphcito. 

Sea lo que fuere, es interesante ver como en nuestra version se ha 
ahondado la separation de las dos partes; aquf ya no hay relacion 

ninguna entre los cazadores del principio y Rico Franco, trans- 

formado en un rico fraile (!). Si se tiene en cuenta que las versiones 

peninsulares comienzan generalmente con la mention del palacio, 

se puede pensar que alii empieza el texto tradicional primitivo, o 

lo que nos queda de el, y que los demas comienzos se agregaron 

despues. 

Al supuesto fraile, el padre, en nuestra version, le da su hija, 

sin que se hable de rapto alguno. Esa variante infeliz del casa- 

li 
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miento forzoso no ha influido, sin embargo, en el resto del relato; 

el tema del rapto ha resistido, y se ha conservado intacta la escena 

entre el raptor y su vfctima, con las palabras crueles del primero 

y la venganza final de la doncella. Igual ha ocurrido con otra va- 

riante, muy comun. La cita del Catdlogo, en vez de “diosela a un 

rico fraile”, dice “ganola un Rico Fraile”, lo cual hace pensar en 

las versiones orientales, donde el “moro Franco” gana la nifia ju- 

gandola al ajedrez con su padre: 

No la daba el su padre — ni por oro ni por haber, 

sino quien la ganari'a — en el juego de ajedrez... 

Juega el uno, juega el otro, — no hacen mas que perder; 

jugo el morico franco, — la gano en primera vez (K). 

Si la cita del Catdlogo procede, como parece, de una version tange- 

rina, habria que concluir que la variante del juego abarca tambien 
a Marruecos. Esa variante aparece igualmente en la tradition pen¬ 
insular, alternando con otra segun la cual la nina esta jugando al 

ajedrez (o a otros juegos) cuando llega el raptor y se la lleva (vease 

al respecto Armistead-Silverman, en el comentario de su version de 
Hispanic Balladry, pag. 238, nota 25); la version de Larrea, que, 

con toda evidencia, es una importation reciente de Espana, tiene 

esa ultima variante: 

Un di'a estando jugando, —. 

se presento Alfonso XII (!), — vestido de aragonds, etc. 

En todo caso, la variante del juego contradice la alusion a la fa- 

milia y a los hermanos muertos que sigue figurando generalmente 

en esas mismas versiones. 

Los pretextos con que la heroina pide al raptor que le preste 

su cuchillo son diversos (vease Armistead-Silverman, ibid., pag. 238). 

Solo notaremos que el que figura en mi version se encuentra a veces 

tambien en Oriente; la nina dice que quiere cortar de sus tren- 
zados: 

se los mandar£ a mi madre, — que se alegre de mi bien (A y Mo). 

La variante es oscura; no se entiende bien esa alegria de la madre 

(y menos la mezcla de lagrimas y placer de la version que recogi); 

sin embargo, encontrandose a la vez en Oriente y Marruecos, tiene 

que ser bastante antigua en su origen: quiza la madre tenga que 
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alegrarse de recibir semejante recuerdo y prueba de que su hija 

vive y es feliz; con esas palabras optimistas (en verdad bastante 
inesperadas) la heroma trata evidentemente de hacer olvidar al 
raptor su verdadero estado de animo para enganarlo mejor. 

Rico Franco es la mas antigua de las formas que reviste en el 

romancero el tema, de difusion europea, de la doncella que venga 

su honor; se ha observado con razon, que, dentro de ese tema, 

Rico Franco ofrece una variante particular; cuenta (o mas bien 

evoca) una guerra familiar, en que la nina heroica venga a los 

suyos, como lo subraya el ultimo verso de varias versiones (K; DP, 

^4SHB, con alteracion del verso). Respecto a las formas europeas 
del tema, consultese Antologia, t. XII, pags. 507-508; Doncieux, 
Le Romancero, etc., pag. 358 y sigs., y Menendez Pidal, Romancero 
hispdnico, t. I, pag. 330. 



SIEMPRE LO OYI YO DEZIR 

(VOS LABRARE YO UN PENDON) 

Siempre lo oyf yo dezir en ca de mi padre senor, 

que quien por amores casa su vida vive con dolor: 
ansi' hizi yo mesquino, por amores casime yo; 

casf con una galana, hija era del rey mi senor. 

5 Ella era mujer bien puesta, yo me era hombre gastador; 

gastf mi hazienda y suya, cuanta truxo y tenia yo, 

y ahora por mis pecados volvime hombre apropiador. 

Mientras yo adobo las vinas, mujer, ensimentaldas vos. 

—No quiero, senor, ni puedo, mi padre no me lo enseno; 

10 mis manitas tengo blancas, me las quemarfa en el sol. 

Is, traisme oro y seda, os labraria yo un pendon; 

a un lado os pondre la luna, al otro el ojo del sol; 

de las estrellas menudas, os las pondre yo al derredor, 

y encima de todo esso la gracia del rey mi senor. 

15 Si le sacaris a venta, no digais quien vos le labro, 

que, si mi padre lo sabe, vivera con el mi dolor, 

y si madre lo sabe, no dormeria eya, no. 

Otro dia en la maiiana el pendon al foco salio: 

unos le dan cien ducados, otros le dan ciento y dos. 

20 Todos dizen a una boca: —Bien sea del que tal labro, 

que con labor de sus manos a su marido enriquecio. 

(Oran) 
VARIANTES: 

8 Mientras apodo las vinas, mujer, ensarmentaldas vos. 
10 . no me las quemare yo al sol. 
14 (fait a) 
15 Y en la cibdad ande fuere . 
15 (falta) 

17 no sea que lo oya mi madre y la duela el cora?on. 
18 No son tres dias passados . 

20 . —iViva, viva, quien tal labro! 
(Bs.As.) 

Versos 7-8: apropiador: el sentido de esta palabra (que tambien se encuen- 
tra en el extracto dado por el Catdlogo de Menendez Pidal, mim. 120) 
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para mis mismas informantes no es muy claro: una de ellas lo inter- 
preta como 'pequeno propietario’; otra persona cree que significa 'cuida- 
doso’, 'ahorrador’; tambien es la interpretacion que le da R. Gil, op, cit., 
pag. 89 (solo cita este texto). La version espanola de comienzos del si- 
glo xvii reproducida por Menendez Pidal en El Romancero espanol, p&gi- 
na 84, permite aclarar este punto; en efecto, dice: “ahora por mi des- 
ventura — he venido a podador; / mientras yo podo las vinas, -— vida, 
sarmentaldas vos”; nuestro adobo no es sino este podo desfigurado (apo- 
do en la otra version); en cuanto a sarmentadlas, lo tiene casi correcto 
nuestra version de Buenos Aires: el olvido de la palabra sarmentar ha 
conducido al ensimentar de la version oranesa (esp. ant. sementar), al cual 
se atribuye el sentido de 'sembrar’, correcto pero absurdo aqui. 

Verso 14: la gracia, interpretado por mi informante con la significacidn de 
*el rostro’; por supuesto se refiere al nombre del rey que la heroina 
bordara en lo mas alto del estandarte. 

Catalogo, 120. 
Marruecos: LP, LXXXVIII (183 y 184); MR, XCI. 
Oriente: D, 30 (= Ant., t. X, pag. 337; reproducida con errores en BbY, 

pag. 26); H, I; A, 47; Mo (LS, 2); Y, pag. 641. 

Este romance no aparece en las colecciones y pliegos del siglo 

xvi. Sin embargo, la difusion antigua del romance esta comprobada 

por las huellas que ha dejado en el teatro clasico espanol. Menendez 

Pidal (El romancero espanol, pags. 82-34; Rom. hisp., t. II, pag. 

178 y sigs.) ha reconocido versos de nuestro romance en tres co- 

medias, dos de las cuales tienen por tema el mismo de nuestro 

romance (El pr'mcipe vihador de Luis Velez de Guevara, y Mientras 

yo podo las vinas de Agustfn de Castellanos); la tercera es la Co¬ 

media de la Zarzuela de Mejia de la Cerda; el romance esta glo- 

sado, ademas, en una composition religiosa del siglo xvi. La version 

antigua, que Menendez Pidal rehace gracias a las comedias, es casi 

identica a las versiones marroquies, salvo en el final. No se ve 

bien, en esa version y en las judfas, la relation entre el comienzo 

y la historia misma, puesto que la pareja vive con dolor por haber 

sido demasiado gastadora, y no por haberse casado “por amores”. 

Pero creo que la contradiction se resuelve en el pensamiento m&s 

o menos claro de que pasion amorosa y desorden financiero van 

juntos y no convienen ni una ni otro en un matrimonio cuerdo. 

Las versiones orientales tienen variantes graciosas del dialogo 

de los esposos; aquf el marido no es podador de vinas; en una 

version su humilde profesion es enfilar perlas: 

Agora por mis pecados — vine a ser enfilador; 

mi mujer fila a una a una, — yo enfilo a dos a dos (//); 
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en las demas es cardador de lana: 

Agora, por mis pecados, — vine a ser un cadrador; 

que cadrava la oquita, — y mi mujer, filalda vos. 

Filalda muy bien delgada, — que ansi quiere el patron. 

Si no la filax delgada, — no vos pagara el lavor (Mo); 

y sigue una discusion, a partir de la acostumbrada protesta de la 

mujer: 

-—Mi madre no me hay cazado — para que filara yo. 

—Ni el mi padre me hay cazado — para que cadrara yo. 

•—Yo que tengo manos blancas — de lavrar al bastidor. 

—Mas blancas eran las rmas — de meldar la ley de Dios (Mo). 

Las versiones de Oriente, en general, no dicen nada del origen y 

linaje de la mujer, pues empiezan con nuestro verso 5; solo la de 

Hemsi dice que es “hija de un gran sinor”. Pero, para rechazar 

sus quejas de mujer delicada, el marido afirma su propia hidalguia 

en terminos judfos; antes de su decadencia, se dedicaba a estudios 

rabfnicos: variante inesperada y sabrosa, dada la escasez de rasgos 

judaicos en el romancero sefardi. 

No conozco ninguna version oral espanola de este romance; 

en cambio, se han publicado muchas portuguesas: una recogida 

por J. A. Tavares (Romanceiro transmontano, pag. 316), otra por 

F. M. Alves (Cancioneiro, etc... pag. 573), otra por F. A. Martins 

(Folklore do concelho de Vinhais, t. II, pag. 70), otras por Leite de 

Vasconcellos (Romanceiro portugues, t. II, pag. 262 y sigs., siete 

versiones). La que figura en el Romancerillo sanabres de H. Kun- 

dert (num. 49) es tambien puramente portuguesa. Esas versiones 

coinciden en hacer de la herofna la “filha de um lavrador”. No 

tienen los versos iniciales sobre los dolores que trae el casarse por 

amor; los esposos lo gastan todo y el se vuelve podador como en 

las versiones marroqufes y en la tradicion antigua; ruega a su mujer 

“esvidar” o “esvideirar” las vinas (lo cual, segun nos explica Leite 

en una nota, vale tanto como sarmentarlas); ella invoca sus dedos 

linos, y envia a su esposo a la feria de Aragon a buscar agujas y 

seda para bordar un pendon; las versiones que van mas alia tienen 

la description anticipada del pendon, con luna y sol y 

La no meio disso tudo — Jesus Cristo redentor; 
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todas tienen ese verso, o uno parecido, y no mencionan al rey. Casi 

todas terminan allf, salvo una de las de Leite (num. 716), que agrega: 

Na procissao onde ele for — nao ira outro melhor, 

p’ra que diga a gente toda: —Quem seria o bordador? 

He aqui, por otra parte, los versos que Servian de final en la tradi¬ 
tion antigua: 

de un cabo pondrd la luna, -— y del otro pondre el sol, 

del otro Santa Maria, — del otro San Salvador; 

cuando entreis en la batalla, — vos sereis el vencedor. 

Aquf tambien se imagina el efecto prodigioso del pendon y hasta 

se supone que el desgraciado podador ha vuelto a ocupaciones gue- 

rreras dignas de el; pero no se ve como el pendon, por mas que 

brille en procesiones o batallas, haya remediado la pobreza del desdi- 

chado matrimonio. 

Algunas versiones orientales han elaborado otro final, imaginan- 

do que el pendon incomparable, al verlo el rey, le hara recordar 

a su hija olvidada o perdida, y se sobreentiende que el volvera la 

pareja a su condition primera: 

—Andavos para la feria — y a la feria d’Aragon, 

ni por oro ni por plata, — no lo deis este pendon 04), 
sdlo el que va diziendo {Mo): —“jO que buenas manos son! (Y) 

Yo tenia una hija, — me labrava este pendon; 

me venitex arrebuelver — llagas de mi corason. 
Agora por mis pecados, — no se quien me la llevo”. 

Aquel es el rey mi padre, — y aquel es el mi senor (Mo). 

Las versiones marroquies cuentan, mas sencillamente, que el pendon 

se ha llevado a vender al zoco, que maravillo a las gentes, y con el 

producto de su venta, salvo al matrimonio. Tiene su gracia ese final, 

y temo que los otros se hayan inventado para evitar el supuesto pro- 

safsmo o bajeza de la venta al mercado del pendon prestigioso. Lo 

deja suponer la impropiedad de aquellos finales, y, en el caso mas 

acertado del oriental, el hecho de que la version de Danon parece 

conservar vestigios de la narracion primitiva: 

Os labrare el sol y la luna, — y las estrellas cuantas son, 

que se lo mandeis donde mi padre, — que sepa de mi dolor; 

si preguntan mis hermanos, — les decfs que no lo hize yo; 
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si pregunta la mi madre, — le decis que lo labrf1 yo, 

. — que llore ella y lloro yo. 

El segundo verso de esa cita, que bien puede haber originado la 
idea del final con la salvation por el padre, no parece ser sino una 
variante a contrario del verso 16 de nuestra version (igual o parecido 

en las demas marroqufes), que recomienda no decir nada al padre; 
parece demostrarlo el verso siguiente de la misma cita, que respecto 
a los hermanos, pide el silencio; luego vuelve a la recomendacion 

contraria para la madre. Quizas tengamos aquf un texto en vias 
de transformation, con la mezcla aun confusa de dos tendencias. 

1 Ant. dice por error “abri”. 



CANTO DE UN GALAN 

(^POR QUE NO CANTAIS, LA BELLA?) 

Una hija tiene el rey, una hija arregalada; 

su padre por mas valor un castillo la fraguara, 

ventanas al derredor por ande el aire la entrara: 

por una la entra el sol, por otra el frescor la entraba. 

5 Por alii passara un galan que de ella se enamorara: 

—iPor qud no cantais, la flor? ^Por que no cantais, la bella? 

—Ni canto ni cantare, que mi amor esta en la guerra; 

preso me le tiene el rey, esse rey de Inglatierra. 

Le mandare yo una carta de mi mano y de mi letra, 

1° que me solten a mi amor, vivo, sano y sin cadena. 

Y si no me le soltaren le armare yo una grande guerra, 

de navios por la mar, de gente armada por tierra. 

Si no hubieren velas prontas, mis ricas mangas pusiera; 

si no hubieren remos prontos, mis ricos bravos pusiera; 

15 si no hubiere capitan, me pondre yo a la bandera, 

para que diga la gente: —jViva, viva essa senora! 

Por amor de su amante se puso ella a la bandera. 

Y esso lo canta un galan al pie de una hierba buena, 

que el que no sabe de amor no sabe de cosa buena. 

(Oran) 

VARIANTES: 

4 . por otra el aire la entraba. 
4a Por la mas chiquita de ellas entra un gavilan y sale. 
4b Labrando esta un camison para el hijo de la reina; 
40 labrandole estl con oro, pespuntandole con seda; 
4d y entre puntada y puntada un adjofar y una perla. 
16 . —iViva, viva essa donzella! 
17 que por salvar a su amor . 
18-19 (faitan) 

(Bs.As.) 

Catalogo, 57. 
Oriente: A, 46. 
Marruecos: LP, XXXVI (71, 72 y 73); MR, LXVII. 
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Cuando Menendez Pidal publico su Catalogo en 1906, no cono- 
cfa mas versiones de este romance que la tangerina que all! citaba. 

Unos anos despues, la existencia antigua del romance quedo demos- 
trada al publicar Alfred Morel-Fatio (Un romance a retrouver, en 

Revista de Filologia espahola, t. II, 1915, pags. 371-373) el testi- 
monio de Brantome, quien, recordando haberlo ofdo cantar en 

Espana, da un resumen de su primera parte y cita aproximadamente 
lo demas, primero en frances y despues en Castellano (Rodomon¬ 

tades espaignolles, en Oeuvres completes, Bibliotheque Elzevirien- 
ne, t. IX, pag. 173). El texto de Brantome aparecfa reproducido en 

el artfculo de Morel-Fatio. Menendez Pidal, en una nota agregada 
al artfculo, reconstrufa, mediante versiones judfas de Oriente, reco- 

gidas entretanto, y hasta hoy ineditas, un texto muy vecino al que 

habfa recordado el gentilhombre frances, quien probablemente no 

sonaba que la exactitud de su memoria debfa ser confirmada un 
dfa por los judfos de Turqufa y Marruecos. 

Desde entonces hasta hoy, se publicaron mas versiones marro- 
qufes y una oriental (vease mas arriba la lista de referencias); 

ademas, aparecieron versiones peninsulares y americanas. Menen¬ 
dez Pidal me comunico liberalmente una version aragonesa que 

publique hace unos anos (La Belle qui ne saurait chanter, Notes 
sur un motif de poesie populaire, en Revue de Litterature compa- 

ree, 1954, pag. 259), y dos venezolanas (ibid., pag. 259, n. 1); otra 

venezolana se publico mas tarde (L. F. Ramon y Rivera e Isabel 

Aretz, Folklore tachirense, t. I, vol. 2, pag. 636). Aparecieron, ade¬ 
mas, muchas versiones modernas a la divino de varias regiones de 

Espana, y tambien de America: prueba de que ese romance, tan 

olvidado hoy en la Peninsula, tuvo que ser muy popular en otros 

tiempos; Menendez Pidal, en su Catalogo, habla de “una imitation 

a lo divino, muy sabida, aunque inedita aun”: sin embargo, una 

version a lo divino se habfa impreso en 1900 en la Antologia, repro- 

ducida de una publicacion de Santander fechada en 1876. Por otra 

parte, se han dado a conocer dos versiones antiguas; una ya habfa 

sido publicada en 1891 (Romanische Forschungen, Band VI, pagi- 

nas 615 y 652, reedicion por Karl Volmoller del Laberinto amoroso 

de los mejores y mas nuevos Romances [_] por el Licenciado 

Juan de Chan; nuestro romance figura solo en la 2.“ edicion, Zara¬ 

goza, 1638, mezclado en una composicion que lo diluye); otra 

version fue descubierta en un manuscrito del siglo xvi (la reprodu- 

cen M. I. Henderson y J. B. Trent en su artfculo Brantome’s Spanish 
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ballad: a Ms. from Winchester, en Bulletin of Spanish studies, 
t. XXXII, 1955, pag. 63 y sigs.). 

La coincidencia de las versiones antiguas, la aragonesa, varias 
marroquies y la oriental, y dos de las venezolanas atestigua la 
indudable antigiiedad del comienzo que representa a la dama bor- 
dando seda. Este tipo de comienzo, sin embargo, es de uso folklorico 
muy frecuente; se ha utilizado, sobre todo en Cataluha, para enca- 
bezar otro romance, de asonante distinto (el de la Vuelta del marido, 
ason. d-a: Mila, Romancerillo, num. 202; Pelay Briz, Cansons, t. II, 
pag. 191; Aguilo y Fuster, Romancer popular, pag. 83, etc.). Sobre 
variantes de ese comienzo y sus posibles fuentes literarias, vease 
el Romancero hispdnico de Menendez Pidal, t. II, pag. 218-219). 
Sin embargo, hubo de existir otro comienzo en el cual la dama, 
en vez de bordar, peinaba sus cabellos (motivo de uso tambien muy 
comun); lo demuestra la alternancia de ese comienzo con el del 
bordado en las versiones a la divino de nuestro romance; he aqul 
el principio de una version montanesa (Ant., t. X, pag. 216): 

La Virgen se esta peinando — debajo de una palmera; 
los peines eran de plata, — la cinta de primaveras. 
Por allf paso Jose, — le dice desta manera: 
—£Como no canta la Virgen? —^Como no canta la bella? 
—^Como quieres que yo cante — solita y en tierra ajena, 
si un hijo que yo tenia, — mas bianco que una azucena, 
me lo estan crucificando — en una cruz de madera? 

mientras que una extremena empieza (B. Gil, Romances, etc., pagi- 
na 130): 

La Virgen esta bordando — debajo de una alameda, 
aguja de oro en su mano, —jque bien asienta la hebra! 

El peinado tambien es el motivo inicial de una cancion francesa 
hermana del romance (vease mi articulo, ya citado, pag. 261): 

Dessus le pont de Lyon — que la belle s’y promene; 
elle s’y promene pas tant, — elle s’y peigne et s’y fait belle, 
elle y peigne ses blonds cheveux •— avec la queue d’une hirondelle. 
Par ici vint a passer — grand chevalier d’Angleterre; 
II me dit tout en riant: —Pourquoi chantes-tu pas, belle? 

Las versiones marroquies tienen en general otro comienzo mas, en 
d-a, antes de este, y a veces sin el (castillo, ventanas, y el verso in- 
terpolado del gavilan —despues del sol y el aire— que hace pensar 
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en las heridas de don Beltran: vease nuestro comentario al roman¬ 
ce del Sueho de dona Alda). 

En general, no difieren mucho una de otra las versiones que 
conozco. Tienen todas el mismo encadenamiento de motivos, algo 
arbitrarios, hay que confesarlo (bordado, pregunta abrupta sobre 
el canto, contestation negativa con su motivo). Nada nos impide 

suponer, si deseamos mas logica, que la bordadora estaba visible- 
mente triste y que el caballero enamorado, con su pregunta, que- 

ria provocar confidencias; la poesfa popular siempre permite esa 
clase de interpretaciones. Pero el hecho es que aquf tenemos una 
combination de dos motivos independientes, ambos muy difundi- 

dos: mujer bordando y exhortation a cantar, que se enlazan para 
llegar a otro no menos comun: explication de una tristeza, culmi- 

nando esa serie-preludio en el motivo mas brillante, pero conocido 
tambien, del proyecto guerrero de una mujer. Hazanas femeninas de 
esa clase se encuentran, como he notado, en varias baladas europeas 
(loc. cit., pags. 263 y 264); la originalidad del romance es que no 

cuenta un hecho, sino una intention, un sueno nacido del deseo, que 
desconoce la distincion de lo real y lo imaginario: el monologo de 

la dama nos lleva mhy lejos de nuestro punto de partida, y hace 
olvidar por completo al pobre caballero que lo provoco. En su con- 

junto, este romance es un buen ejemplo de lo que puede hacer la 

poesfa popular juntando y combinando materiales diversos (aquf 
temas y situaciones) preexistentes en el caudal tradicional. 

La contaminacion de nuestro romance con el de la Vuelta del 
marido no tiene por que extranarnos: era natural que a los trans- 

misores del romance se les ocurriera que el caballero interlocutor 
de la dama cuyo marido esta en la guerra fuera el mismo marido, 

como tantas veces ocurre. En el romance Catalan del cual se hablo 
mas arriba, la contaminacion solo consiste en un comienzo comun. 

En cambio, ciertas versiones portuguesas de la Vuelta llevan moti¬ 
vos ya mas propios de nuestro romance: 

^Porque nao cantas, Helena, — & sombra de manqanela? 

^Como cantarei eu triste, — como cantarei malvela, 

se meu pai ja era morto, — meu marido anda na guerra? 

(Martins, t. I, pag. 212; versiones parecidas en Leite de Vascon- 

cellos, t. I, pag. 391 y sigs.). El interlocutor es el marido, que des¬ 

pues se hace reconocer. Supongo que la version de Martins es la 

portuguesa a la que alude Menendez Pidal (Rom. hisp., t. II, pagi- 
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na 218, n. 1, y pag. 338): no conozco ninguna version portuguesa 

no contaminada de iPor que no cantais? Theophilo Braga recogio, 
sin embargo, en sus Cantos populares do archipelago agoriano, un 

romance de Santa Catalina (?) muy parecido al nuestro, pero aso- 

nantado en a, con solo dos versos en el final (amenaza de guerra de 
la mujer) con el asonante e-a (pag. 367); otra version, que sigue 

mas fielmente nuestro romance, en su Romanceiro geral, t. II, pagi- 
na 555). 1 

El hemistiquio final de la version recordada por Brantome: 
“jJesus, que mujer guerrera!” no aparece en ninguna version, an- 
tigua ni moderna; la del manuscrito de Winchester concluye: 
“ j Viva, viva tal guerrera! ” como las judfas; no es probable, pues, 
que los judfos hayan tenido que eliminar del romance esa invoca¬ 
tion a Jesus; pueden no haberla conocido, o haber preferido otra 
variante, tambien usada, que no chocaba sus creencias. Es notable, 
en nuestra version oranesa, la especie de firma trovadoresca que 
cierra el romance (versos 18-19), revelando bruscamente el caracter 
de pura fantasia del relato anterior y trasladando todo el signifi- 
cado del romance hacia la glorification del amor. La tiene tam¬ 

bien la version de Alcazarquivir publicada por Martinez Ruiz. Por 
supuesto, no es propia de este romance en particular. Mis infor- 
mantes de Buenos Aires, que no la quieren aquf, la usan en el 

Cautivo del Renegado y en Requiebros. 
En cuanto a las relaciones posibles del romance con alguna si¬ 

tuation historica, no se puede afirmar nada seguro. Morel-Fatio 
piensa que alude a las guerras de Felipe II contra Inglaterra; pero 
esas guerras son posteriores al viaje de Brantome a Espana (1564). 

Brantome, que dice haber escuchado el romance en Espana misma, 
podrfa equivocarse y haberlo ofdo mas tarde en Italia o Francia 
de boca de algun espanol. Pero la coexistencia de versiones marro- 

qufes y orientales es una nueva presuncion de antigiiedad que hace 
bastante dudosa esa suposicion de Morel-Fatio. Se puede pensar, 
en cambio, en un origen frances del romance: la enemistad con 

1 La marcha del dialogo es la misma en todas las versiones no conta- 

minadas que conozco; solo hay que senalar, en la especie de glosa de Juan 

de Chan, que la dama interrumpe una cancidn que estaba cantando en el 

momento en que llega el caballero; de ahl la pregunta: “^Por que no 

cantais?” Ese motivo del Canto interrumpido, muy difundido tambien, no es 

el de nuestro romance; hay que notar que esa fantasia se produce en los 

versos del glosador, no en los de estilo tradicional que van entremezclados 

con ellos. 
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Inglaterra existe en Francia desde la Edad Media. Menendez Pidal, 
sin embargo, piensa {Rom. hisp., t. II, pag. 338) en algun incidente 

de las guerras de Enrique II y Juan I contra los ingleses entre 1371 
y 1388. El parentesco estrecho que senale entre el romance y una 
cancion francesa me inclinaba, en mi estudio de 1954, en favor del 
origen frances. Henderson y Trend, en su citado artfculo, han adop- 

tado, al contrario, y reforzado con argumentos historicos, la suges- 
tion de Menendez Pidal. 



PREGONADAS SON LAS GUERRAS 

(la doncella guerrera) 

Pregonadas son las guerras, las guerras del rey Ledn; 

todo el que a ellas no sale su casa estara en prision. 

—^Qud hard de mi, mesquino, hombre cano y pecador? 

No puedo suber a mula ni cabalgar en mohd. 

5 jReventada se&is, Alda, por meatad del cora?on! 

Siete hijas me parites, y entre ellas ningun varon. 

Todas las siete callaron, ninguna que respondio, 

si no era la chiquita que en el buen dia nacid: 

—No maldigdis a mi madre porque no pario vardn; 

1C deisme licencia, mi padre, hablarfa yo con vos. 

—Licencia tienes, mi hija, habla lo que quieras tu. 

—Deisme armas y caballos, vestimienta de vardn; 

vos librarfa, mi padre, de guerras del rey Ledn. 

—Tus cabellitos, la nina, de hembra y no de vardn. 

15 —Con el sombrero, mi padre, me los taparia yo. 

—Tus pechezitos, mi nina, de hembra y no de vardn. 

—Con el juon, el mi padre, me los taparia yo. 

—Tus manitas, tu mi nina, de hembra y no de vardn. 

—Con los guantes, el mi padre, me las taparia yo. 

20 Cabalgada va la nina, cabalgada va en mohd; 

a la entrada de la guerra toda la gente pasmo; 

a las primeras batallas a los cincuenta matd; 

a las segundas batallas el sombrero se la cayd. 

Todos dizen a una boca: —Hembra es, que no es vardn. 

25 Y el hijo del rey dizia: —Essa es la que quiero yo. 

Otro dia en la manana, las grandes bodas se armd. 

(Oran) 

VARIANTES: 

4 . ni cabalgar en mohor. 

11 (falta) 
20 Ya cabalgaba la nina, ya cabalgaba en mohor; 
22 (falta) 
25 —^De quidn es esse vardn? 
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25a -—Hijo soy del conde Alarcos, conde Alarcos emperador. 
256 —Esse conde que usted dize no tiene ningun varon. 
25c —Si le tiene, mi senor rey, de las Indias vengo yo. 
25d La agarraba de la mano, a su casa la llevo. 

26 . las ricas bodas armo. 
(Bs.As.) 

Versos 4, 20: moho, mohor: comparese Ortega, pag. 231, en otro romance: 
“Para mf merca una mula, — para vos merca un mogo”, y Larrea en 
6ste (num. 187): “cabalgar en mojon” (creo que g y j resultan de malas 
transcripciones de la h aspirada). No he podido recoger indication al- 
guna acerca del sentido exacto de esta palabra, que tal vez (?) se em- 
parienta con mohino, 'animal —sobre todo mula— con el hocico negro’. 
Quiza se pueda relacionar tambien con el moron del romance 136 de la 
Primavera: “Rabia le mate los perros, — y aguilas el su halcon, / y del 
monte hasta casa — a el arrastre el moron”; ese moron es probable- 
mente aumentativo de moro (= caballo moro); cfr. el diminutivo mor- 
cillo. Sin embargo, Benavides Moro, que en su version transcribe mohor, 
le da el significado de “caballo de raza fuerte, de combate” y agrega 
que es “palabra de la Espana arabe, conservada aun en Marruecos y en 
Argelia”; no se de donde saca esa information, pero es cierto que existe 
en el arabe hablado hoy en Argelia la palabra mehor, con el sentido 
de “potro” (vease Belkassem Ben Sedira, Dictionnaire frangais-arabe de la 
langue parlee en Algerie, 5e edition, Alger, 1910, s. v. poulain); creo que 
ese mehor arabe nos da la explication mas probable de nuestra palabra. 

Catalogo, 121. 

Marruecos: O, pag. 210; BM, pag. 100; Al(CR); LP, LXXXIX (185 186 
y 187) y CXXXI (255); MR, XCII. 

Onente: D, 26 (= Ant., t. X, pag. 334); GC, pag. 370; K, pag. 285; 
DP, 5; McC, pag. 226; t7(Ym, pag. 76); A, 40; E(Tr, pag. 144) v 
£(Se, pag. 126): 2 versos. 

No existe version antigua impresa de este romance, que solo 
la tradicion oral ha conservado. Se sabe unicamente que era cono- 

cido en el siglo xvi: esta citado en la comedia Aulegraphia de 

Jorge Ferreira de Vasconceilos (vease Antologia, t. X, pag. 121). 

Las versiones modernas publicadas (peninsulares de Espana y Por¬ 

tugal, judias de Marruecos y Oriente) son numerosfsimas. Las pen¬ 
insulares, en general (asi la asturiana de Juan Menendez Pidal, re- 

producida en Ant., t. X, pag. 119; la catalana de Mila, 245;’ las 

castellanas de Narciso Alonso Cortes, en sus Romances tradicio- 

nales, pags. 228-230, etc.), despues de llegar la doncella disfrazada 

a la guerra, se desarrollan del modo siguiente: el hijo del rey adi- 

vina que es mujer y se enamora de ella; aconsejado por su madre, 
en vano la somete, para averiguar su sexo, a una serie de prue- 
bas, de todas se libra ella, habilmente; en muchas versiones, cuan- 

do no ve forma de seguir disimulando la verdad, acaba por huir a 

casa de sus padres, adonde el la va a buscar. La preciosa version 
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sintetica de la Flor nueva se compuso sobre ese tipo. Aunque en 

ciertas versiones el episodio de las pruebas y del regreso de la joven 
tiene un asonante distinto del resto del romance (as! en la Flor 
nueva, donde esta asonantado en a), cabe pensar que ese episodio 

^es primitivo, pues no faltan versiones regularmente asonantadas, y 

las pruebas figuran en varias formas europeas de la balada, espe- 
cialmente en Italia (vease Ant., t. X, pag. 122, y Flor nueva, pagi- 
na 217). 

Las versiones de Marruecos, en cambio, exceptuando el nume- 

ro 255 de Larrea, que es, con toda evidencia, una version peninsu¬ 

lar moderna importada a Marruecos, pasan directamente de las ba- 
tallas al incidente revelador del sexo de la heroma y a las bodas 

con el hijo del rey. Nuestra version bonaerense intercala entre la 

revelation y las bodas unos versos en que se discute la identidad 

de la heroma; su verdadero lugar, sin duda alguna, esta mas arri- 
ba, es decir a la entrada de la guerra, despues de “pasmar” toda 

la gente; alii estan esos mismos versos en la version de Alvar: la 
atrevida doncella engana a la gente con sus invenciones, y las ima- 

ginarias Indias de donde viene, lo cual da mas gracia a su perso- 

naje; luego pelea y vence, y solo al caersele el sombrero, se descu- 

bre la verdad y se declara el hijo del rey (claro esta que el nombre 

del Conde Alarcos, en boca de la heroma, es de pura fantasia; el 

supuesto padre no tiene nada que ver con el heroe del famoso ro¬ 
mance que lleva su nombre). En las versiones orientales se obser- 

va como se pudo pasar de la narration completa (con las pruebas 

y la huida de la heroma) a la corta que se conoce en Marruecos. 

Esas versiones tienen el incidente del sombrero cafdo (o despla- 

zado) en el ardor del combate como las marroquies; ese incidente, 

segun dice Menendez Pidal en su comentario del Catalogo, no lo 
tienen las versiones peninsulares en las cuales el hijo del rey se 

enamora de la nina por la hermosura de sus ojos o por alguna 

belleza suya, no tan evidentemente reveladora de su sexo como el 

cabello. En las versiones orientales el hijo del rey, al ver la cabeza 

descubierta del supuesto guerrero, puede estar seguro de que es 

mujer; sin embargo, esas versiones siguen, en general, con la con- 
sulta a la madre y las pruebas, quedando poco claro si sirven para 

cerciorarse del sexo de la heroma o para obligarla a confesarlo. Sin 
embargo, en la version de Attias, la vista de la cabellera femenina 

parecio tan convincente como para no tener que continuar la his- 

toria; el hijo del rey se desmaya de sorpresa y amor como en las 

12 
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demas versiones de Oriente, pero ya no hay visita a la madre, prue- 
bas ni huida de la nina: 

Guerreando, guerreando, •— el tarpus ya le cayo; 

dicen d’unos a los otros: —Mujer es, que hombre no; 1 

el hijo del rey que la vido, ■— ya cayo y se desmayd. 

Ni con aguas, ni con huesmos, — el no se aretorno, 

sdlo con tres palabricas — qu’ella al oi'do le hablo. 

Este final acortado se completo aquf mediante dos versos que tam- 

bien se hallan en otras partes; por ejemplo, en la version Wiener 
del Caballero burlado (num. VII): 

—Mi sonrio, kavayeru, — di tu negra boveria [...] 

tenyendu la nina en las manus — le katatis kurtezia! 

Estu ke sintyd el kavayeru, — desmayadu kedaria; 

ni si retorna con agwa — ni menus con melizinas, 

sinon en tres palavrikas ;— ke la nina le diria; 

tambien en una version Mila {Romancerillo, num. 204 bis) de la 
Muerte ocultada: 

Quant dona Ana ha visto eso, — cau en terra esmortuida; 

no la pueden retornarla — vino bianco y malvasi'a, 

si no son tres parauletas — que sa sogra li decfa. 

Las versiones marroqufes han llegado al mismo resultado con un 
giro estilfstico muy usado en poesfa oral: completando el “todos 
dicen” con un “el personaje principal (aquf el hijo del rey) decfa”, etc. 

La diferencia entre Oriente y Marruecos en la elaboration del final 
corto hace pensar que se trata de procesos paralelos, pero indepen- 
dientes uno de otro, que parecen ser consecuencia logica de la va- 

riante del sombrero cafdo (sea o no esa variante exclusivamente 
judfa). 

Senalemos, para terminar, ademas de las afinidades ya indicadas 
por los crfticos entre este romance y varias baladas europeas, otra, 

mas extrana, con un poema chino antiguo: hizo la comparacion 
G. Margoulies en un artfculo de la Revue de Litterature comparee, 
ano 1928, pags. 304-309 (la nina china, como la espanola, se dis- 
fraza de guerrero para reemplazar al padre, que no tiene hijos 

1 Invierto el orden de estos dos versos con lo cual queda el texto 
mucho m&s claro. 
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varones, y despues cambia sus vestidos y revela que es mujer); el 

autor no sabe como explicar tal parecido, pero las tradiciones ora- 
les siempre han viajado mas de lo que se cree generalmente, de un 
cabo del mundo al otro; la hipotesis de una remota fuente comun 
no supone menos viajes de la tradicion, a no ser que dicha fuente 

'se remonte al tiempo en que chinos y espanoles formaban un mis- 
mo pueblo. 



EL BUEN CIDI 

(LA BUENA HIJA) 

Estaba el buen Cidi sentado en su sala reale; 

libro de oro en la su mano leendo iba las oraciones. 

—i,Qu6 tenedeis vos, mi padre, u quien os ha hecho male? 

Si os han hecho mal los moros, los mandare yo a matare; 

5 si os han hecho mal quistianos, los mandare a cativare; 

si os han hecho mal judios, los mandare a desterrare. 

—Ni me han hecho mal los moros, ni los mandes a matare; 

ni me han hecho mal quistianos, ni los mandes a cativare; 

ni me han hecho mal judios, gente es que mal no hazen. 

1° El mayor de mis pesares, hija, es que te veo grande; 

ni tengo axuar que darte, ni dinero que endotarte. 

—No se os d6 nada, mi padre, mo£a me quiero quedare; 

sirver£ a mis hermanitos y a vuestras barbas honrare; 

sirvere a Dios del cielo que es grande de piadade, 

15 marido de las viudas, padre de la huerfandade. 

Oido lo habia el buen reye desde su alto altare: 

■—jAy, valgame Dios del cielo! jay, que bonito hablare! 

£si angel era de los cielos, u es serena del mare? 

—Ni es tingel de los cielos, ni es serena del mare; 

20 es la hija del buen Cidi afalagando a su padre. 

Idos, mis Caballeros, y dailda lo que demandare, 

is y dailda cien marcos de oro y otros tantos de axuare. 

Otro dia en la manana grandes bodas la hazen. 

(Oran) 

VARIANTES: 

1 Passeabase el buen Cidi por la su sala garrida; 

2 . las oraciones lei'a. 
2a Lagrimas de los sus ojos por las sus fazes corrian. 
2b Mirandole esta su hija desde su sala garrida. 

7 No me ha hecho mal ninguno, nadie que me ha hecho male 
8-9 (Jaltan) 

10 El mayor de mis cuidados, 
12 ni nada se os quiera dare; 
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14 aguardar6 a Dios del cielo. que es padre de piadade. 
16 . desde su sala ande jaze. 

16a Los dados tiene en la mano, al suelo los arronjare: 
20 . que a su padre consolare. 
21 (falta) 
22 Le mando cien marcos de oro, y otros tantos de axuare, 

22“ y a su hijo el mayor con ella le apalabrare. 
23 (falta) 

(Bs.As.) 

Catalogo, 119. 
Marruecos: P, pag. 54 (reproducida en Gil, LIX); LP, LXXXVI (179, 180 

y 181); Al(TD, pag. 766); Ar, IV; MR, XC. 

El romance de la Buena Hija, del cual existe una version anti- 
gua con algunas variantes (vease Primavera, 117), es bastante difun- 
dido entre los judios de Marruecos. No se ha recogido de el, que 

yo sepa, ninguna version oriental. Menendez Pidal, en su Catalogo, 
solo menciona Tanger como lugar de procedencia, y de su version 
tangerina proceden los versos que cita. Sin embargo, Rodolfo Gil 

reproduce, bajo su numero LIX, una version muy completa, titulan- 
dola, con cierta ligereza, El romance del Cid (el nombre del Cid 
es evidentemente adventicio aqui como en otros lugares del ro- 

mancero judeo-espanol); agrega que es “popular en los Balcanes”, 
sin mas indicacion de origen. Basta ver esa version para conven- 

cerse de que es una version marroquf, casi literalmente identica, 

tanto por la lengua como por el contenido, a las demas versiones 

de Marruecos. La coleccion de Gil, en principio, esta consagrada 

al Oriente; por eso reproduce los extractos del Catalogo supri- 

miendo casi siempre, de la lista de lugares de origen dada por Me¬ 
nendez Pidal, la indicacion “Tanger” cuando alii figura, y no deja 

subsistir sino los nombres orientales, procedimiento muy impru- 
dente cuando las citas de Menendez Pidal, segun se puede juzgar 

por la comparacion con otras versiones marroquies, proceden evi¬ 

dentemente de la version tangerina. Veanse, por ejemplo, sus nume- 
ros XIX {Os labrare yo un pendon), XXXV {La linda Melisenda), 
etcetera. En general, no reproduce los romances para los cuales el 

Catalogo no menciona lugar de procedencia oriental. Pero en este 

caso utilizo otra fuente: el libro de Pulido, del cual solia tomar 
las versiones de romances orientales que figuran en el; lo malo es 

que la de la Buena Hija precede de Marruecos y esta incluida en 

una carta de Jose Benoliel reproducida como tal por Pulido, de 

modo que no habia forma de equivocarse sobre su procedencia. 

Gil, sin embargo, la bautizo balcanica (balcanica en general, pues no 
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se atrevio a inventar un lugar preciso), y no vacilo en pretenderla 
muy popular en esa region, cuando no se conoce hasta hoy ni una 

version de la Buena Hija que de alii proceda. 

En cuanto a la tradicion peninsular, parece haber olvidado casi 

por completo este romance; sin embargo, Maria Goyri {Roman¬ 
ces, etc., edition en volumen, num. 61) indica Zamora al lado de 

Tanger como lugar donde se ha recogido la Buena Hija, y da una 
cita de ocho versos que, salvo uno o dos versos, no parece tangerina. 
Esa cita, probablemente zamorana, tiene un principio distinto del 
antiguo y del marroqui; empieza asi: 

De Santiago viene el Conde, —• de su mujer enterrar; 

su hija trae en el caballo, — no cesaba de llorar. 

—^Por que llora Vd., mi padre, — etc. 

Esta, pues, explicitamente mencionada aqui la viudez del conde, 

sobreentendida en las demas versiones. Bien podria ser este el mas 
autentico y mejor comienzo. En cambio, el marroqui y el antiguo, 

muy parecidos uno a otro, describen ex abrupto la afliccion del 
conde en su casa. Pero es notable que en todas las versiones marro- 
quies ese comienzo (de dos o cuatro versos) tiene asonante distinto 
del resto (en vez del a propio de este romance, a veces i-a, a veces 
asonante incierto: nuestras dos versiones son buenas muestras de 
los dos casos, que se repiten en las demas). Es posible que esa 
alteration del texto resulte de haber eliminado un elemento cris- 
tiano que figuraba en la version antigua (que esta perfectamente 
asonantada en a desde el principio). Se trata de las 

cuentas negras en sus manos — do suele siempre rezar. 

Las cuentas quedan sustituidas con un libro de oraciones, mas con- 
forme a las costumbres de la piedad judia, pero parece que ese 
cambio perturbo la versification del romance, que en este lugar 
esta rehecha con mas o menos cuidado. 

Mientras en la version antigua la joven no interviene sino para 
responder con palabras consoladoras a las quejas de su padre, las 

versiones judias, como la zamorana, la hacen hablar primero: 

—i Que tenedeis vos, mi padre, — etc. 

La serie de preguntas que luego se asocia a esta, sobre moros, 
cristianos y judios, con el castigo apropiado a cada una de las tres 
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comunidades (versos 4-6), conviene muy poco a una debil doncella. 

Esa serie, con la correspondiente y simetrica respuesta (versos 7-9), 

existe en otras partes (vease nuestro comentario del romance de 

Julianesa) y ha sido trasladada aqui muy intempestivamente. El 

pasaje se salva por el rasgo final, al cual su origen judfo imprime 

tan viva ironia: 

ni me han hecho mat judfos, — gente es que mat no hazen. 

Se ha dicho tantas veces lo contrario, y con consecuencias tan 

graves, y tan poco honrosas para la humanidad, que este hemisti- 

quio sonriente parece encerrar, en su sencillez, una inmensidad de 

significacion. 

Las palabras del padre sobre el verdadero motivo de su pesar 

son sustancialmente iguales en todas partes, pero las palabras de 
consuelo de la hija difieren en la version impresa y en las judias. 

En la primera, la joven tranquiliza a su padre elogiando a la buena 

hija, es decir, a si misma, en forma muy poco modesta y ni siquiera 

caritativa: 

—Calledes, padre, calledes, — no debris tener pesar, 

que quien buena hija tiene — rico se debe llamar, 

y el que mala la tenia — viva la puede enterrar, 

pues amengua su linaje, — que no debiera amenguar. 

Todo ese discurso falta en las versiones judias, que hacen empezar 

la respuesta de la joven por donde acaba en la version impresa, es 
decir, por la renuncia al casamiento. Esta renuncia, en el texto 

antiguo, toma caracter religioso: 

Y yo, si no me casare, — en religion puedo entrar. 

Asimismo dicen muchas versiones judias (las del Catdlogo y de 

Pulido, Larrea, Martinez Ruiz; el verso falta en Alvar): 

—No se os de nada, mi padre, :— monja me quiero quedare 

(el mismo verso exactamente esta en la cita de Maria Goyri, pero 

temo que proceda de Tanger, y no de Zamora). En cambio nuestras 

versiones y la de Arce tienen moza en vez de monja. Esta variante 

concuerda mejor con las palabras que siguen en todas las versiones 

judias y que describen el papel de la buena hija en forma incompa- 
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tible con la condicion de monja ; asf en la version del Catalogo 
(en las demas, igual motivo, mas o menos alterado o trastomado): 

Criard a mis hermanitos — como si fuera su madre; 

les ensenare a ser hombres — y a vuestras barbas honrare; 

tambien la version zamorana dice: 

A mis hermanicos todos — yo los tengo de criar 

y a usted como viejo anciano — le tengo de regalar. 

Por otra parte, muchas de las versiones marroqufes tienen los versos 
sobre el servicio de Dios, que convienen mas a una monja que a una 

moza soltera (nuestros versos 14-15; el motivo solo falta en la 
cita del Catalogo y en Pulido): 

sirvere a Dios del cielo — que es grande de piadade, 

marido de las viudas — padre de la huerfandade 

(la version Alvar incluso dice: “El es marido de monjas"). Esos 

Versos, en varias versiones, coexisten con los que prometen criar 
a los hermanos y honrar al padre. Parece que la version Arce trato 

de resolver la contradiction en favor del estado de moza, pues allf 
dice la joven: 

criare a mis hermanitos, — y a vuestras barbas honrare; 

aguardare a Dios del cielo, — que es padre de piadades; 

la variante sugiere que la nina conffa en Dios y espera que por fin 
le hara encontrar marido, aun sin dote. En resumen, ha habido vaci- 
lacion y confusion, en esa parte del romance, entre dos tipos de 
buena hija: la que entra en religion por no “amenguar su linaje”, 

y la que se queda en casa y, dedicandose a su familia, alivia la 
pena y la pobreza del padre. Las versiones judi'as han recogido 
ecos de las dos soluciones. La laica, por decir asf, no parece ser 
sin embargo, invention judfa, pues se da igual en la cita zamorana’ 
Seria interesante, para aclarar ese punto, tener mas versiones de la 
Peninsula. 

La principal originalidad de las versiones judfas estriba en el 
desenlace. La version impresa del siglo xvi lo ignora y termina 

con las palabras de consuelo de la hija. En cambio, las judfas 
cuentan como el rey oye las palabras de la moza y pone termino 
a sus males. Esos versos son casi identicos en todas las versiones; 
difieren solo en el hecho de que las bodas son a veces con el rey 
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mismo, a veces con su hijo, a veces con un personaje importante: 

esa ultima solucion es la mas plausible, pues el problema, desde 
el principio, era dotar a la nina, y se ve, por el verso sobre el ajuar, 

que el rey interviene para resolverlo y hacer que la buena hija se 
pueda casar ricamente (en ciertas versiones como la oranesa, ni 
se dice con quien es el casamiento); pero otros transmisores han 

preferido imaginar una solucion mas brillante, que es casar a la 
buena hija con un personaje real. Es de notar que todo ese desenlace 
(intervention del rey y bodas) utiliza cantidad de versos o hemis- 
tiquios formularios: nuestros versos 16, 17 y 18 estan compuestos 
con elementos que se encuentran, iguales o parecidos, en versiones 

marroqufes del Cid y Biicar, la Infantina, el Conde Olinos. El 
“bonito hablar” y la nina “afalagando a su padre” son, en esos versos, 
las unicas variantes que parecen inventadas especialmente para este 

romance, asf como el motivo del ajuar en los versos siguientes; el 

“fos, mis Caballeros” y los cien marcos de oro son muy usados en 
todo el romancero, y es formula muy gastada en la tradition ma¬ 

rroquf la del verso 23 sobre las bodas. Ademas, ese desenlace entero 

se utiliza, casi textualmente, mediante dos o tres variantes que lo 

adaptan al tema, en otro romance marroquf, el de la Lavandera 
(C, 134; O, pag. 229; Al, PT 2186; una version inacabada en 

LP, XCIX), emparentado en su principio con el famoso que dice 

(num. 1577 de Duran): 

Yo me levantara, madre, mananica de Sant Joan. 

En el romance marroquf, la lavandera, en vez de cantar: 

(,D6 los mis amores, do los? —■ ido los andare a buscar? 

canta sus propias bellezas, agradeciendo a Dios el haberselas dado, 

para luego quejarsele de que, con tanta hermosura, le ha dado un 

marido viejo y sin fuerzas. El rey oye su cantar: 

Ofdo lo habi'a el buen Reye — desde su rico altar. 

— jOy, valgame Dios del cielo, — oy, qub bonito cantar! 

£si son dngeles del cielo — o sirena de la mar? 

—No son angeles del cielo — ni sirena de la mar; 

la blanca nina soy, Reye, — que a mi Dios vine a loar, 

que me dio todo hermoso — y viejo de antigiiedad. 

Como eso oyera el buen Reye, — la mandara a demandar; 

mando cien arcos (sic) de oro — y otras tantas de axuar; 

otro dfa en la manana, — las ricas bodas se arman (0\ 
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He puesto en bastardilla lo que pertenece especialmente a este ro¬ 
mance ; se ve que es muy poco. Es muy diffcil, en tales condiciones, 

decir si ese desenlace, en la Buena Hija, es o no primitivo. Es 
cierto que un casamiento brillante conviene mas a la virtuosa don- 
cella que a una malcasada; pero, dada su composition, ese final 
puede muy bien ser adventicio en las dos partes. Aqui tambien 
hacen falta mas versiones peninsulares para decidir el caso; Maria 
Goyri completa su cita diciendo: “se casa con ella”, pero no da 
ningun texto de esa ultima parte. Es improbable que la Buena Hija 
no tuviera algun desenlace feliz, omitido en la version antigua de 
acuerdo con el gusto fragmentista que predominaba entonces; pero 
no es nada seguro que ese final tuviera la forma que tiene en Ma- 

rruecos. j |'[ |f/j 



BUESO Y EL HUERCO 

(LA muerte ocultada) 

Levantose Bueso lunes de manana; 

tomara sus armas y a la ca?a in'a. 

En un prado verde se sentd a almorzare; 

vido estar al Huerco, las armas tomare. 

5 Hirio Bueso al Huerco en el carcanale; 

hirid el Huerco a Bueso en su voluntade. 

Ya llevan a Bueso en ca de su madre. 

En ca de Alda tanen tanedores; 

en ca de Bueso hazi'an guijdore. 

10 —Suegra, la mi suegra, mi suegra garrida, 

las que paren nino, ^cuando van a missa? 

—Unas van al mes, otras a cuarenta dias; 

y tu, la mi nuera, cuando te convenia. 

—Suegra, la mi suegra, mi suegra garrida, 

15 las que paren nino, (,de que iban vestidas? 

-—Unas van de verde, y otras en grana fina, 

y tu, la mi nuera, como te convenia. 

Vistiose de verde y de grana fina; 

todos la dezian la viuda garrida. 

20 —Suegra, la mi suegra, mi suegra garrida, 

^que son essas vozes que van por la villa? 

—Muerto se le ha, muerto, el bien de su vida. 

Como esso oyd Alda muerta quedaria. 
(Bs.As.) 

Verso 2: rompe la asonancia; variante del Catalogo: “fuerase a la caza”. 

Catdlogo, 75. 
Marruecos: LP, CXVI (230 y 231); MR, LVIII. 
Oriente: A, 84; Mo (El, 2: version reproducida en MoUC, pag. 266). 

El tema de este muy sabido romance de la Muerte ocultada se 

encuentra en canciones de varios paises de Europa, siendo una de 
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las mas conocidas la bellfsima cancion francesa del Roi Renaud. 
El estudio que hizo Doncieux en su Romancero (pag. 96 y sigs.) de 
esa cancion y de sus hermanas de otros pafses tiene el merito 
de poner a nuestro alcance, en lo que se refiere a ese poema, un 
panorama de la tradicion europea. Resulta de los textos que ha 
juntado Doncieux en ese estudio que la tradicion en su curso fue 
atrafda, por asf decir, hacia dos polos distintos: uno es la muerte 
del heroe por un ser sobrenatural; el otro son los vanos esfuerzos 
que se hacen para ocultar su muerte a su mujer. En las numero- 
sfsimas versiones escandinavas, el caballero muere en vfsperas de 
su boda por no haber querido bailar con la hija del rey de los elfos: 
ella lo hiere, y el vuelve a su casa para morir. Ese episodio es 

la parte esencial de la balada escandinava; la disimulacion de la 

muerte es solo un incidente final muy breve: la verdad aparece en 
seguida y la novia muere de dolor. En la version bretona, el heroe 
encuentra, mientras esta cazando para su mujer recien parida, a 

una hada que le da a elegir entre casarse con ella y perder la vida; 
el prefiere la muerte, vuelve a su casa y se muere; su madre di- 
simula a la mujer que se ha muerto, contestando ingeniosamente 

sus preguntas sobre las cosas extranas que observa en casa, hasta 
que van a misa juntas; la dama ve en la iglesia la tumba de su 
esposo y cae muerta: las dos partes del tema, la sobrenatural y la 

humana, tienen aquf igual desarrollo. En la cancion francesa y en 
el romance, la proporcion se altera en favor de lo humano, pues la 
causa mas comun de la muerte del heroe es una herida recibida en 
la guerra (variante casi sin excepcion en Francia), que apenas se 
menciona en un verso o dos, o una enfermedad que se le declara 
al heroe yendo de caza; en cambio la segunda parte se desarrolla 
largamente con la misma estructura y detalles que en la version 
bretona, y constituye aquf el cuerpo mismo del romance, al que 

debe su tftulo de Muerte ocultada. A partir de tales datos, es na¬ 
tural imaginar la siguiente evolucion: una leyenda mitologica del 

Norte (venganza de una divinidad femenina enamorada y celosa 

de un caballero) se transformo, a! tradicionalizarse en nuestros 
pafses, en drama humano. Esa lfnea es, mas o menos, la que traza 

Doncieux, pero se equivoca al imaginarla mas sencilla y recta de 
lo que es, —y de lo que son, en general, las lfneas de evolucion 
en poesfa tradicional. Las versiones del Roi Renaud y las de la 

Muerte ocultada no son todas del mismo tipo. Muchas de ellas 
atestiguan que la muerte mftica del heroe ha figurado, en cierto 

momento o en cierta etapa de la tradicion, en la cancion francesa 
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y en el romance Castellano, y dejan entrever una historia bastante 

compleja de las diversas formas del poema y de su difusion por 

Europa. En dos versiones francesas, el heroe muere por haber en- 

contrado a la Muerte; una de ellas dice: 

En son chemin a rencontrd 

La mort qui lui a demand^, 

A rencontrd dans son chemin 

La mort qui lui dit pour certain: 

—Aimes-tu mieux mourir cett’nuit 

Que d’etre sept ans h languir? 

Aimes-tu mieux mourir k present 

Que d’etre sept ans languissant? 

(version recogida en Retz, Vandea: Poesies populates de la France, 

mss. de la Bibliotheque Nationale, Fonds frangais, nouv. acq., 3338- 

3343, t. Ill, fol. 118; reproducida en Rolland, Recueil de Chansons 

populates, t. Ill, Paris, 1887, pag. 40). La Muerte aquf reemplaza 

el hada bretona y habla exactamente como ella, salvo que des- 

aparecio, por supuesto, la exigencia del matrimonio como altema- 

tiva. Ese encuentro con la Muerte, personaje nritico-alegorico mas 

familiar al mundo cristiano que las hadas, figura tambien en la 

tradition espanola, y con mas frecuencia que en la francesa. 

El asunto se complica en Espana, donde hay que distinguir 

varias familas del romance, diferentes no solo por su contenido, 

sino tambien por su tipo metrico. Existe una forma octosilabica, 

espanola y portuguesa, en i-a, que en general solo evoca una subita 

enfermedad mortal del heroe; asf en la version asturiana de Juan 

Menendez Pidal {= Ant., t. X, pag. 110): 

A cazar va el rey don Pedro, — a cazar como solia; 

le diera el mal de la muerte — para casa se volvia. 

Pero don Ramon Menendez Pidal {Rom. hisp., t. I, pags. 321-322) 

conoce versiones que evocan la Muerte misma, personificada, y 

la representan acompanando al caballero en el regreso a su casa; 

esa variante es la que utilizo en su version sintetica de la Flor 

Nueva (pags. 229-230): 

Allegosele la Muerte — a tenerle compafiia. 

Don Pedro vuelve hacia casa, — el alma en penas metida [...] 

—Albricias pedis, mi madre, — malas albricias serian; 

jmala caza es la que traigo! — la Muerte en mi compahia. 
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Existe tambien en la Peninsula otra forma, hexasilabica, del ro¬ 
mance, y dentro de esa forma tipos de versiones bastante distintos: 
las extremenas que conozco han olvidado por completo el elemento 
sobrenatural del comienzo; as! la de Zafra que esta reproducida 

en Ant., t. X, pag. 177: 

Ya viene don Pedro — de la guerra herido; 

viene con el ansia — de ver a su hijo; 

entre las catalanas, que llevan indicios de mayor antiguedad, al- 
gunas empiezan con una especie de trato que hace el heroe con la 
Muerte, entregandole su vida a cambio del nacimienfo de un hijo 
(Aguilo y Faster, Romancer, nums. 5 y 6). Sobre todo, son notables 
las dos versiones de Marruecos (la del Catalogo y la nuestra) por 
la grandeza mftica de su comienzo (lucha del heroe con el Huerco, 
el Orcus latino, dios de la muerte: la palabra huerco se sigue usan- 

do entre los judfos de Marruecos —vease Benoliel en Boletin de la 
Real Academia, t. XIV, pag. 154— y los de Oriente para personi- 
ficar la muerte); ese motivo tuvo que tener amplia difusion antigua- 

mente, pues Menendez Pidal (Catalogo, 75) cita una version pen¬ 

insular inedita en la cual don Hueso pelea con un puerco (sustituto 
indudable del primitivo Huerco). Parece, pues, por todo lo que 

acabamos de apuntar, que las actuates versiones hexasilabicas no 
representan un solo momento en la historia del poema, sino varios. 
Igual cabe pensar, quiza, respecto a las octosilabicas, si se tienen 

en cuenta las orientates, muy contaminadas y empobrecidas, pero 
que conservan la lucha con el Huerco y la versification casi toda en 
pareados, es decir los rasgos mas arcaicos del romance, dentro del 

metro octosilabico. En conclusion, si bien se puede admitir razo- 
nablemente que el comienzo sobrenatural es el mas primitivo, seria 

muy temerario pretender establecer una genealogia exacta de las 

distintas formas en que el romance nos aparece hoy. Igual se puede 
decir de sus relaciones con las canciones y baladas extranjeras del 
mismo tema, aun admitiendo como indudable la influencia de la 
francesa. 

Menendez Pidal observa que solo en Marruecos se han conser- 
vado hasta el final del romance los pareados,1 mientras que en las 

1 Mis precisamente, pareados que a menudo se repiten con igual sen- 

tido y asonante distinto, o sea paralelisticos. Llama la atencidn el que la 

versidn francesa citada mis arriba este versificada tambien asi, por lo 
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versiones peninsulares del mismo tipo, se observa una tendencia 
a uniformar despues de algunos versos el asonante en l-a (vease la 
version extremena ya citada); pero igual ocurre en la ultima parte 
de la nuestra, y se nota algo parecido en la del Catdlogo a juzgar 

^por la cita all! reproducida. Notese, por fin, que el romance se 
canta con un estribillo despues de cada dlstico; ese estribillo es 
primero una invocation a Dios: “jCriador del cielo!”, pero des¬ 
pues de morir Bueso, se le sustituye con otro: “[Alda y no lo 
sepa! / Si Alda lo sabe, / Alda queda muerta”, palabras que en 
la version del Catdlogo, se atribuyen al heroe moribundo. 

Nuestra version es muy incompleta, si se la compara con la 
del Catdlogo; le faltan numerosos versos y detalles, tanto en 
la muerte de Bueso como en el dialogo de las dos mujeres. En 
general, las versiones marroquies, tan notables por la belleza de 
su comienzo, me parecen inferiores a las peninsulares en la segunda 
parte (sobre todo en las contestaciones de la suegra), como se ave- 

riguara facilmente comparandolas. 

Quedan por comentar las versiones que se incluyeron en las 
colecciones marroquies mas recientes. No las tuve en cuenta en 
estas notas por no creerlas realmente marroquies. Las de Larrea 
son, segun el mismo editor, muy semejantes a otras que recogio en 
Andalucla la Baja; de hecho, pertenecen a la familia menos ar- 

caizante de las hexasilabicas peninsulares (don Pedro de vuelta de 
la guerra, herido; su mujer Teresa, etc.). La de Martinez Ruiz es 
mas curiosa, porque mezcla con el texto peninsular recuerdos ma¬ 
rroquies autenticos: el nombre de Huezo, las “caras rompidas”, 

la suegra “garrida”, y alguna otra expresion o verso. Es esa version 

excelente ejemplo de lo que pudo ocurrir en muchos casos, no tan 
evidentes como este, al encontrarse en Marruecos la tradition de 

los judlos y la de los espanoles modernos. 

menos en su comienzo; despues se reduce a pareados simples, forma md- 

trica muy comun en la poesia tradicional francesa. 



MUJER DEL REY FERNANDO 

(mala suegra castigada) 

Mujer del rey Fernando a la missa iria, 

vestida de verde y de grana fina. 

A los nueve meses un hijo pari'a. 

Mas el rey su suegro mucho la querfa; 

5 la reina su suegra ya se celaria. 

—Matedeis, Fernando, a la Blanca Nina, 

que, si no la matas, yo no sere viva. 

—De matarla, madre, yo la matari'a; 

mas el nino infante, £quien le criarfa? 

10 —Merquedeis, Fernando, espejo cristalino; 

cuando el nino llore, yo le dare abrigo. 

Merquedeis, Fernando, espejo de cristale; 

cuando el nino llore, yo le afalagare. 

Ya se iba Fernando a su casa reale, 

15 que con los sus ojos los rfos llenare. 

Allf encontro a Blanca en el su altare, 

el nino en la halda, dandole a mamare. 

•—cQue tienes, Fernando, que os veo llorare? 

que, cuando tu entrabas, solias besarme, 

20 y ahora, Fernando, te veo llorare. 

—(,Que te dire, Blanca, no hay por que negarte 

que mi madre es mala, quiere que te mate. 

—Amoleis, Fernando, en esse punale, 

porque el degollio no os manche el briale. 

25 Ya toma Fernando, ya toma el punale; 

por matar a Blanca, fue y mato a su madre. 

Esso se le haze a quien mete en male. 

(Bs.As.) 

Catalogo, 69. 

Marruecos: LP, XLV (93); MR, XXIX (repetido en LIII) 
Oriente: A, 22; Mo (LS, 8). 
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Este romance es distinto de otro romance de mala suegra, muy 
difundido en la Peninsula y conocido entre los judfos (Catdlogo, 
70), en el cual la suegra aconseja a su nuera que vaya a dar a luz 
a casa de sus padres, y luego la calumnia y hace que su hijo la 

^maltrate y mate, descubriendose por fin la verdad milagrosamente 

por boca del recien nacido. La forma en que la suegra exige, en el 
romance que aquf damos, la muerte de la nuera, la resignation 
con que el hijo accede a su exigencia, y la escena final entre el 
marido y la mujer hacen pensar mas bien, a pesar del final justi- 

ciero, en el tema del Conde Alarcos. 
No se han publicado, que yo sepa, versiones modernas de este 

romance aparte de las judfas. Menendez Pidal, al citar en su Catd¬ 
logo una version tangerina, lo consideraba “desconocido”. Sin em¬ 
bargo, Maria Goyri, mas tarde, en su catalogo de Romances, etc. 

(edition en volumen, num. 72), despues de citar algunos versos de 
procedencia marroquf, indicaba, como lugares donde se habia re- 
cogido el romance, ademas de Tanger y Oriente, Asturias: deben 
de existir, pues, una o mas versiones peninsulares modernas in- 

editas. Sobre la antigiiedad del romance, no puede haber duda, 
puesto que entre los citados en la Ensalada de muchos romances 
viejos y cantarcillos (pliego suelto de Praga, vease Ant., t. IX, 
pag. 258) figura uno designado con este rncipit, que es el de nuestro 

romance en las versiones orientales: 

La mujer de Arnaldos — cuando en misa entro. 

En mi version de Marruecos, el nombre del heroe es Fernando 
(igual sustitucion marroqui de Arnaldos con Fernando en el ro¬ 
mance mismo, tan famoso, del Conde Arnaldos: vease mas ade- 

lante); a veces tambien se le llama Bueso (Catdlogo, Larrea), o 
Fernando y Bueso alternativamente en una misma version (Marti¬ 

nez Ruiz). 

En casi todas las versiones, el cambio de actitud del marido 
se produce al ver la total sumision de su esposa, que le ruega no 
mancharse el traje al degollarla. Ese detalle, sublime quiza en la 
variante sobria de nuestra version, esta interpretado pesadamente 

en Oriente: 

Con repozo, Arnaldo, — con repozo el cuchillo, 

que el xiboy es de seda :— que no se mancharfa. 

— jO, que mujer galana! — jo, que mujer luzida, 

en la hora de su muerte — al xiboy pensaria. 

13 
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La version mas completa es la de Attias: la madre justifica su 
pedido con una calumnia explicita (ha visto a su nuera con el 
conde Claro y el conde Belo: Claros y Velo o Velez son, en 

el romancero, dos famosos seductores de doncellas); la tristeza de 
Arnaldo y la inquietud de su mujer al ver su cara se desarrollan 

con mas amplitud que en Marruecos; por fin, el marido comunica 
la acusacion a su esposa, quien a su vez contesta que ha visto a su 
suegra con el “especiano” y el cocinero (variante seguramente ad¬ 
ventitia, producto de la indignation de los transmisores); la mujer 
se despide del nino a quien da de mamar. La version de Molho, 
aunque hermana de esta, es mas pobre. De las versiones marroquies 
que se publicaron, la mas completa es la mfa. El romance termina 

en Marruecos con la muerte de la mala suegra, salvo en el Cata¬ 

log0, que resume as! el final de la version tangerina: “Va a ma- 
tarla (a la esposa), pero el rey padre lo impide, amenazando de 

muerte a la reina”; quiza sea ese el final primitivo. En Oriente el 
marido ruega a su mujer alejarse mientras el recobre su calma 
(At'ias; la version Molho se detiene antes). 

La versification del romance es docesilabica; el asonante es 
muy incierto en todas partes, y se notan trozos enteros en pareados, 

tanto en Marruecos como en Oriente, a veces paralelisticos, lo cual 
se consigue mediante variantes del todo irracionales como la del 
espejo en nuestros versos 10 y 12 (igual variante en Larrea). 

1 



MAINES 

Criaba la reina hija arregalada, 

de condes y duques era demandada. 

De condes y duques era ella pedida, 

ganola Maines en las sus heridas. 

5 —Abradeisme, madre, puertas del palacio, 

que nuera vos traigo y yo mal quebrado. 

Abrldeisme, madre, puertas del cillero, 

que nuera vos traigo y yo mal herido. 

—Si nuera me traes y tii mal herido, 

10 ella sea muerta y tu sano y vivo. 

A la media noche suegra me llamara: 

—Acudi, mi suegra, con una luz clara, 

que Maines se muere y yo quedo sana. 

Acudi, mi suegra, con una luz fri'a, 

15 que Mainds ha muerto y yo quedf viva. 

—Mal hayas tu, nuera, y quien te ha parido, 

que por una noche suegra me has dezido. 

Mal hayas tu, nuera, y quien te ha criado, 

que por una noche suegra me has llamado. 

(Bs.As.) 

Verso 4: en las sus heridas, interpretado con el sentido de “gracias a sus 
heridas”. 

Verso 17: dezido, 'dicho’; no es usual. 

Catalogo, 76. 
Marruecos: LP, LI (107). 

De este romance no existen vestigios, que yo sepa, mas que en 

Marruecos. El nombre del protagonista figura en la version antigua 

de Rico Franco, atribuido no a una persona, sino a un castillo: 

Arrim&ranse a un castillo — que se llamaba Mayn6s. 
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El romance no carece de belleza, de una belleza cruel, tanto en el 
lamento del heroe como en el dialogo de las dos mujeres que 
asisten a su muerte. Mantiene el tono funebre del principio hasta 
el fin, en medio de los sarcasmos y maldiciones, el estribillo que 
se suele cantar despues de cada di'stico: “^Ado Maines y ado 
Maines? / Mis duenos, £ ado Maines”? No me parecen muy acer- 
tados los versos que terminan la cita del Catdlogo (version tange- 
rina), y suavizan inoportunamente el final: 

Perdoneis, mi suegra, — por lo que yo he dicho; 
manana a estas horas -— no estare contigo. 
Perdoneis, mi suegra, — por lo que he hablado; 
manana a estas horas — no estare a tu lado. 

Igual suavizacion, mas insulsa aun, en el final de Larrea, donde la 
suegra promete a la nuera un hermano de Maines para reempla- 

zarlo. 
Se puede observar la versificacion puramente paralelistica de 

este texto (pareados con repeticion de la misma idea en dos disticos 
seguidos). El comienzo parece estropeado en mi version; con ayuda 
de la de Larrea y del Catdlogo, se puede restituir en esta forma: 

Criaba la reina — hija regalada, 
de seda y de grana —- vestia y calzaba; 
criaba la reina — hija tan querida, 
que de grana y seda -— calzaba y vestia (C). 
De condes y duques — era demandada, 
la gano Maines — a malas lanzadas (LP); 
de condes y duques — era ella pedida, 
ganola Maines — a malas heridas. 

El cillero del verso 7 de nuestra version rompe el asonante, y hay 
que preferirle el castillo del Catdlogo. El par de versos 9-10 tiene que 
completarse con otro anterior, que se puede suplir facilmente: 

—Si nuera me traes, y tu mal quebrado, 
ella sea muerta — y tu vivo y sano; 
si nuera me traes — y tu mal herido, 
ella sea muerta — y tu sano y vivo. 

Nuestro verso 11 ha sido muy probablemente interpolado. La “luz 
fria” del verso 14, extrana sugestion del asonante, encantara a los 
lectores modernos, y con mucha razon: le es muy inferior la pro- 
saica lection de Larrea: 
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Acudi, mi suegra, — la vela encendida. 

Deteniendose donde se detiene nuestra version, el poema completo 
constaria de veinticuatro versos de 6 + 6 silabas, o sea de seis es- 
trofas de pareados paralelos, y seria, a mi juicio, con su sentido 

'tragico de la muerte y de la discordia, uno de los mas bellos del 

patrimonio poetico de los judlos espanoles. 



PASSEASE BUESO 

(rey envidioso de su sobrino) 

Passease Bueso por toda Sevilla; 

espada lleva en mano, ya bien que la gui'a. 

La gente le dize: -—jQue buena venida! 

Su tfo le dize: -—que es tu venida? 
5 Sobrino, sobrino, hijo de mi hermana, 

tde quien es Sevilla? ^de quien es Granada? 

—Mias son, mi tfo, si querfs llevarlas. 

—i,De quien es la esposa que estaba en Granada? 
-—Mfa es, mi tfo, por ella do el alma. 

10 —Convfdote, Bueso, a almorzar un dfa. 

—Madre tengo en casa, la preguntarfa. 

Madre, la mi madre, mi madre leale, 

mi tfo me llama con el a almorzare; 

no se si es por biene, no se si es por male. 

15 —Tu tfo es mi hermano, no te hara male. 

Ya se va don Bueso con su tfo a almorzare; 
mesas vido puestas y en ellas no panes, 

cuchillos agudos, saleros sin sale: 

y allf vido Bueso sus negras senales. 

20 —Ya lo se, mi tfo, que quereis matarme. 

Con el mi caballo dexeisme hablare. 
Caballo, caballo, de silla dorada, 

llevale esta carta a mi madre a Granada, 

que ya su consejo no me apresto nada; 

25 te quite la silla, te ponga la albarda, 

te mande a los charcos beber malas aguas, 

te mande a los campos con las bestias malas. 
Como esso oyo el caballo, al tfo matare. 

(Bs.As.) 

Verso 19: Var: . — su negro mazzale. 

Catalogo, 123. 

Marruecos: O, pag. 211; ^/(CR); LP, XCII (191 y 192); MR, XCIV. 
Oriente: G, X. 
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No se han recogido, que yo sepa, versiones de este romance 
fuera de la tradicion judeo-espanola, marroqui y oriental. En la 

version de Oriente, con estar muy estragada y apenas versificada, 
el cuento es mas sencillo y logico; la invitacion al almuerzo y la 
consulta a la madre abren el relato (con dos versos que parecen to¬ 

rnados del romance de las Cabezas, mim. XIV de la misma colec- 
cion); el dialogo en que el rey (no se dice que sea ti'o del heroe) 
manifiesta su envidia se situa despues, durante la misma comida; 

el heroe concede sus armas al rey (no se alude aqui a ciudades), 
pero le dice que nunca le dara su mujer; entonces el rey anuncia 
que lo va a matar; el joven avisa a su madre con un mensaje 
atado al pie del caballo; la madre acude, dice al rey que le quiere 
dar un beso, y con un beso lo mata milagrosamente: 

Ella echo sus ojos al Dio — de desespero de coragon 

y con un beso la alma le arranco. 

Las versiones marroquies ponen el inquietante dialogo con el tfo 
al principio del relato, terminan ese dialogo con la invitacion y 
justifican asi la consulta a la madre; una sola, la de Martinez 
Ruiz esta compuesta como la oriental (invitacion y consulta, co¬ 
mida, dialogo durante la comida), supongo que por mera coinci- 
dencia, pues esa version, en todo lo demas, es semejante a sus 

hermanas marroquies. Esa estructura es mas viva, quiza, y mas 

dramatica; la que empieza con el dialogo tiene, en su lentitud, 
algo mas siniestro. Todas las versiones de Marruecos, en el momento 
en que Bueso llega a casa del tio, introducen el hermoso episodio 
de las “malas senales”, que truecan en certidumbre las dudas del 

convidado. Muchas (O, Al, las dos LP) hacen figurar entre los 
malos presagios un encuentro de Bueso con una tia suya que llora 
a un hermano muerto (o una hermana; esos versos sobre la tia 

de las “caras rompidas” se parecen a otros de la Muerte ocultada 
marroqui): variante poco plausible, que supongo adventicia. El 

mensaje a la madre, en Marruecos, se transforma en palabras 
amargas dirigidas al caballo; de alii nacio, segun creo, la idea de 
que el caballo podia entender el lenguaje humano y defender la 

vida de su dueno matando al rey. Es curiosa la tendencia, que 
existe tanto en Oriente como en Marruecos, a reforzar con ele- 
mentos sobrenaturales lo patetico de este relato. 

La versification de las versiones marroquies es muy incierta 
y vacila entre dos sistemas: pareados o asonante uniforme. En 

varias se notan casos de paralelismo. 



PRENADA ESTABA LA REINA 

(VENGANZA DE UN HIJO) 

10 

15 

Prenada estaba la reina, de tres meses que no mase; 

hablola la criatura con la gracia de Dios padre: 

—Si Dios me dexa vivir, salir de angosto lugare, 

mataria yo al rey y a la reina mi madre, 

porque durmieronse a una la noche de Navidade; 

quitaronme mis virtudes, cuantas Dios me diera y mase, 

que si una me han quitado, muchas mas me han vuelto a 

Oi'do lo habfa el rey desde su sala ande estare: 

— jAy, reina! si pares hija, cien damas la han de criare; 

jay reina! si pares hijo, a la leona le mando echare. 

Van di'as y vienen di'as, la reina pario un infante; 

envolviole en seda y grana, y a la leona le mando echare. 

La leona, como le vido, conocio sangre reale; 

quito leche de sus hijos, y al infante dio a mamare. 

Hubo de crecer el nino, y hubo de ser barragane, 

y hubo de matar al rey y el reinar en su lugare. 

dare. 

Verso 8: estare, alteracion probable de estae, con e paragdgica. 

Catalogo, 119 bls. 

Marruecos: LP, LXXXVII (182); MR, XXXVII (version B); AL (PT, 122). 

Este romance parece desconocido hoy por completo fuera de 
Marruecos; no conozco de el ninguna version antigua ni moderna. 
Menendez Pidal, comentando en el Catalogo una version tange- 
rina, dice que es de “asunto parecido al de Montesinos” (Naci- 

miento, num. 25 del Catalogo, vease mas arriba en esta coleccion). 
Creo que se trata, en realidad, de dos romances bien distintos, 

cuyo parecido se reduce al motivo Crecimiento-Venganza, y que, a 
ralz de ese elemento comun se han contaminado mucho uno a otro: 
la version del Nacimiento de Montesinos citada en el Catalogo 
termina con el episodio de la leona; en la version Larrea 35 del 

mismo romance, Montesinos, en el vientre de su madre, habla y 
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amenaza con matar al rey y a la reina; la version B de Martinez 

Ruiz y la de Alvar son versiones mixtas, que, despues del comienzo 
del romance de Montesinos, tienen el que estudiamos aquf. Sin 
embargo, el nino que habla milagrosamente antes de nacer, sus 
quejas y amenazas, el temor del rey, son elementos desconocidos 
en la leyenda de Montesinos. Ademas, el nino odia aqui a su padre 

y a su madre, y no al abuelo que los desterro; verdad es que la 
cita que da el Catalogo de este romance, en el lugar de nuestro 
verso 4, dice: 

matare yo al rey (mi abuelo), — tambien a la reina madre, 

lo cual difiere mucho de nuestro texto; pero las demas versiones 
designan sin ambiguedad, como la nuestra, a los padres del nino 
como objeto de su futura venganza. Presumo que el parentesis del 
Catalogo significa una correcion o conjetura del recolector, cuyo 

fin es asimilar este romance de la Venganza de un hi jo al de 

Montesinos. El de la Venganza en mi version y en la de Larrea 
es totalmente independiente del otro: no figuran en el ni la ca- 
lumnia como causa de la desgracia, ni el destierro, ni el parto en 

el campo, ni verso alguno propio del Nacimiento de Montesinos. 
Tal como esta este romance, tiene su belleza, sobre todo en 

el impresionante comienzo. Resultan algo oscuras las quejas del 
nino, que parecen inspiradas en alguna superstition folklorica re- 

ferente a Navidad (esta muy estropeado el pasaje en las distintas 
versiones: “noche de la mocedad” en Larrea, “noche de misa real” 
en Martinez Ruiz, “una noche a escuridad” en Alvar), supersticion 
segun la cual el acercamiento de los padres en esa noche perjudi- 

caria al hijo; 1 el verso 7 podria ser una mera formula de ven¬ 
ganza. Tambien el episodio de la leona, y el parricidio heroico, 
contribuyen a dar al romance ese tono de mitologia arcaica que lo 

distingue tan curiosamente. 
El tema del crecimiento de un nino que dara muerte al rey 

se utiliza, con variantes, en otro romance, del cual solo conozco 

la version de Larrea, CXXXV (259). 

1 Me indica mi amigo y colega Francisco Marquez Villanueva, quien 

tuvo la gentileza de leer mi manuscrito, que la teologia catolica ha discutido 

la legitimidad de la unidn sexual entre esposos en determinados momentos 

del ano eclesiastico, y que todavla algunos rituales viejos conservan vestigios 

de tales prohibiciones. Parece, pues, que nuestro pasaje alude a creencias 

corrientes. 



ADRIANA 

(LA mala hierba 

o 

EL MAL ENCANTO) 

Una hija tiene el rey que se llamaba Adriana; 

se fue a passear un di'a por las campos de Granada, 

ande estan rosas y flores, clavellinas y alhabacas. 

En el medio esta una fuente, una fuente de agua clara; 

5 siete chorros corren de ella, todos los siete de plata; 

tres corrian de agua dulce y cuatro de agua salada; 

mujer que de essa agua bebe luego se queda prenada. 

De all! bebiera Isabel por la su desdicha mala. 

Un di'a sirviendo al rey la sayita se la arqara: 

10 —i,Que tenedeis, Isabel? Parece que estais prenada. 

•—No estoy prenada, mi padre, de mal de amores estoy mala. 

Ya mandan por los dutores, dutores de toda Espana; 

todos dizen a una boca: —Isabel esta prenada. 

—Si no fuerais mis dutores, vos diera de punaladas. 

(Bs.As.) 

Catalogo, 108 bis. 

Marruecos: MR, LXXXIV (A y B). 

Oriente: D, 10 (= Ant., t. X, pag. 322); H, XIX; A, 23. 

Como ya hemos dicho, este romance del embarazo magico (por 
accion de una fuente en las versiones judfas, o de una hierba en 
las peninsulares o americanas que conozco) se halla mezclado 

en muchas versiones con el de la Infanta deshonrada (vease nuestro 
comentario de ese romance). 

No parece probable que el Mal encanto sea una pura variante 
de la Infanta deshonrada; puede haber existido un romance del 

embarazo magico, hoy muy mal conservado salvo en su principio 
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y en su final, y contaminado en su parte mediana con aquel otro. 

Algunas versiones (la de Martinez Ruiz A y la mfa) no van mas 
alia de la primera parte, es decir del embarazo mismo y el diagnos- 

tico de los medicos, y tratan de remediar la falta de desenlace con 
un verso impresionante (amenazas de la infanta a los doctores en 

mi version, anuncio consolador en la de Alcazarquivir: “No se 
t’importe, Isabel, — que seras la bien casada”). El motivo de la 

reunion de doctores que termina con el diagnostico aterrador existe 
en otras partes (especialmente en el romance de la Muerte del 

Principe don Juan); pero, si es adventicio aquf, se adapta bien al 

tema del embarazo inconsciente. 

En las versiones que no se detienen en este episodio, el que 
sigue esta tornado de la Infanta deshonrada: la recien parida trata 

de esconder al nino confiandolo a un caballero para que lo haga 

criar: asf pasa en las versiones orientales (sobre todo en Danon 

y Attias; el episodio en Hemsi esta muy alterado; hay que notar, 
ademas, que esas versiones estan asonantadas en i-a, por contagio, 

supongo, de un comienzo adventicio e inoportuno que parece to¬ 

rnado del Conde Alarcos: vease H y A; falta en D). Ese episodio 

del caballero que se lleva al nino se enlaza muy naturalmente con 
el drama del parto disimulado que le precede; es muy explicable, 

pues, la contamination de un romance con otro. Pero, en la In¬ 
fanta deshonrada, el caballero es el mismo padre del recien nacido; 

aquf tiene que ser solo un transeunte, o un enamorado, o un her- 

mano (o cualquier otra variante) quien preserve la inocencia de la 
herofna (asi sucede en las versiones peninsulares y en las orientales: 
en Danon, la infanta llama “al conde que ella queria”; en Attias, 

tambien al conde, pero “como otras veces solia”, lo cual puede 

ser un recuerdo mal eliminado de los partos anteriores a que se 

alude en el romance contaminador; en Hemsi, la hija del rey llama 
a su padre: variante absurda que falsea e interrumpe la historia). 

Las versiones peninsulares del Mal encanto que conozco ter- 

minan generalmente con el castigo atroz infligido a la herofna por 

el padre, que la mata y a veces la descuartiza o la cuelga de la 

ventana. Sorprende que no comenten la injusticia del castigo. Las 
versiones judfas quedan sin inspiration despues del pasaje conta¬ 

minado cuando lo tienen; se paran bruscamente, o cierran el ro¬ 
mance con algun final improvisado: el rey corta la cabeza al 

conde (A), delibera con sus consejeros (D); ninguna tiene el des¬ 

enlace de las peninsulares. 
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Entre las versiones judfas necesita mention especial la de Mar¬ 
tinez Ruiz B, la unica en tener la variante de la hierba (y no de la 
fuente) magica; ademas, observa el mismo editor que esa version 
tiene variantes muy parecidas a las asturianas de Juan Menendez 
Pidal (Ant., t. X, pag. 105 y sigs.); esas particularidades, juntas 
con algunos rasgos de vocabulario (“callejon”, “encarnado”, pala- 
bras no usadas en el dialecto), me hacen creer que se trata de una 
version peninsular introducida hace poco en Marruecos. Le falta 
el final sangriento de las demas; no se si se suprimio en Marruecos, 
o si faltaba ya en el momento en que la version fue importada. 



AL SALIR I YO A UN REBASQUE 

(el cautivo del renegado) 

AI salir f yo a un rebasque, iy atan caro que a mf costa! 

cativaronme los moros entre la paz y la guerra. 

All! sacaronme a vendere a veres de una romera, 

que no hubo moro ni mora que por mf una blanca diera, 

5 si no fuera un renegado que a malas punalas muera; 

metio mano en la su borsa, las cien doblas por mf diera. 

Allf llevarame a su casa, y echarame la cadena; 

de noche a moler aspacio, de dfa a majar chinela, 

un frenillo en la mi boca pa que de ello no comiera. 

10 Quijo Dios y la fortuna que la ama era buena; 

cuando el amo se iba a caqa, me quitaba la cadena; 

me daba a comer pan bianco de lo que el amo comiera; 

me daba a beber del vino, de lo que el amo bebiera. 

Allf me echaba en la su halda, me espulgaba la coleta; 

15 cada el dfa me dizfa: —Quistiano, vaite a tu tierra; 

si el amo te encontrare, le diras que vas por lena. 

—^.Corno quieres, mi senora, que dexe tu cara buena? 

—Mas vale tu libertad que amores en tierra ajena. 

(Oran) 

VARIANTES: 

1 Por salir a guerrear, jy atan caro que a mf cuesta! 
5 . que a malas langadas muera; 
8 de dfa a moler asparto, de noche a majar cibera. 

17 —^Como quieres que me vaya dexando prenda tan buena? 
(o: cara tan bella?) 

19 Esso lo canta un galan al pie de una hierba buena, 
20 que el que no sabe de amor no sabe de cosa buena. 

(Bs.As.) 

Verso 1: l, interpretado como equivalente de fui, aunque esta forma no es 
usual en el dialecto. Rebasque, interpretado sin vacilacion por mi infor- 
mante con la signification de “tumulto”, “alboroto”, “motfn”. 
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Verso 3: a veres de una romera: octosi'labo ininteligible en esta forma. 
Menendez Pidal (Catalogo, 51) cita una version de Tanger que dice: 
“a puertas de una romera”, sin duda a consecuencia de una correction 
moderna, bastante mediocre; las versiones de Larrea tienen tambien va- 
riantes sin sentido. La oscuridad se disipa si nos volvemos a las varian- 
tes del mismo romance en la Primavera, 131: el Cancionero de Amberes 
de 1550 da en efecto “a Velez de la Gomera", que es evidentemente la 
forma primitiva de nuestro verso. Este ejemplo muestra que en la poesla 
tradicional las lecciones mas ininteligibles pueden ser las mas fieles. 

Verso 5: punalds, unico ejemplo de pronunciation andaluza adoptada en 
nuestros romances; el dialecto articula siempre la d en los finales -ado y 

-ad a. . . , 
Verso 8: aspasio, desconocido en el dialecto; mi informante interpreta des- 

pacio (durante la noche debe moler con precaution para no turbar el sue- 
no de su amo); por otra parte, el dialecto no usa despacio sino da vagar. 
Chinela tampoco se entiende. El texto correcto es el de las versiones pen- 
insulares y de Primavera, 131: “De dfa majar esparto, de noche moler 
cibera”. Igual dice el Catalogo. Nuestra versidn bonaerense es casi co- 

rrecta, la de Larrea 62 tiene aspacio y cibera. 

Catalogo, 51. 
Marruecos: LP, XXXII (62, 63 y 64). 

Este romance, segun Menendez y Pelayo “el mas antiguo que 
hasta ahora se conoce de cautivos y forzados (Tratado de los ro¬ 
mances viejos, en Ant., XII, pag. 500), existe en las colecciones 

antiguas (vease Primavera, 131) y en la tradicion peninsular. 

Las versiones marroquies se distinguen ante todo por su des- 

enlace. En la Primavera el favor de la duena permite una evasion 

efectiva: 

Dierame los cien doblones, y enviarame a mi tierra; 

y as! plugo a Dios del cielo que en salvo me pusiera. 

Asi sucede en todas las versiones peninsulares. En las de Marruecos 
surge la idea del amor del cautivo hacia el ama buena que alivia 
su desdicha. De la historia trivial de una evasion favorecida por 
una mujer mas o menos seducida, el romance se ha transformado 

en poema del amor imposible, al cual la senora de la cara buena 
opone, no sin melancolfa, un sabio consejo. El romance, interrum- 
pido esta vez segun las mejores costumbres del romancero, con un 
sentido sorprendente de la poesia de lo informulado, nos deja por 

resolver si el consejo pudo ser obedecido, y si merecfa serlo. 

Para un examen mas detallado de la tradicion peninsular, y de 
las variantes marroquies mismas, vease en mi Creacion poetica en 

el romancero tradicional el estudio que dedico al Cautivo del 

renegado. 



EL INFANTE FERNANDO 

(CONDE ARNALDOS) 

iQui&i tuviera tal fortuna sobre aguas de la mar, 

como el infante Fernando mananita de San Juan, 

que gano siete castillos a vuelta de una cibdad! 

Ganara cibdad de Roma, la flor de la quistiandad; 

5 con los contentos del juego salierase a passear. 

Oyo cantar a su halcon, a su halcon oyo cantar: 

—Si mi halcon no cen6 anoche ni hoy le han dado de almorzar, 

si Dios me dexa vivir, y a la manana llegar, 

pechuguita de una gansa yo le dare de almorzar. 

1° Subierase a su castillo y acostose en su rosal; 

vido venir un navlo sobre aguas de la mar: 

las velas trae de oro, las cuerdas de oro tor?al, 

y el mastil del navlo era de un fino nogal. 

Marineros que le gulan diziendo van un cantar: 

15 —Galera, la mi galera, Dios te me guarde de mal, 

de los t^rminos del mundo, de aires malos de la mar, 

de la punta de Carnero, del estrecho de Gibraltar, 

de navfos de don Carlos, que son fuertes de passar. 

—Por tu vida, el marinero, tii volvas esse cantar. 

20 —Quien mi cantar quiere oir a mi galera ha de entrar. 

A1 son de los dulces cantos, el conde dormido se ha. 

Cuando le vieron dormir, empeparon a ferrar; 

al son de los fuertes fierros, el conde recordado ha. 

-—^Qui£n es dsse u cu&l es esse que a ml quiere hazer mal? 

25 Hijo soy del rey de Francia, nieto del de Portogal. 

—Si hijo sois del rey de Francia, y nieto del de Portogal, 

siete anos hazi'an, siete, que por ti ando por la mar. 

Ar^o velas el navlo y volvi^ronse a su cibdad. 

(Bs.As.) 

Verso 10: alterado; en el Catalogo: “arrimose a su rosal”. 

Catalogo, 143. 
Marruecos: otra versidn, no completa, en Men^ndez Pidal, Poesia popular y 

poesia tradicional en la literatura espanola (conferencia reproducida en 
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El romancero, teorlas e investigaciones, Madrid, 1928, y en Los roman¬ 
ces en America, coleccion Austral, Buenos Aires-Mexico, 1941). 

Este romance es muy famoso desde la epoca romantica, en que 
gozo de gran aprecio entre poetas y criticos. Se conoce principal- 

mente la version corta del Cautioner*? de Amberes sin ano, cuya 

genesis aclaro Menendez Pidal en la conferencia a la que nos aca- 

bamos de referir. He aquf un resumen de sus observaciones. Ade¬ 
mas de esa version corta (= Primavera, 153) existen tres versiones 

antiguas de tipo parecido: una esta en un pliego suelto del siglo 
xvi, otra en un cancionero manuscrito del British Museum, otra 

en las ediciones de 1550 y posteriores del Cancionero de Amberes 
(las variantes de esas tres versiones se pueden ver en las notas de 

Primavera 153; la version de Londres, ademas, esta reproducida, 
mas correctamente, me parece, en la Antologia de Menendez y 

Pelayo, t. XII, pag. 542). La tradition marroqui, ademas de ser la 
unica que ha conservado hasta hoy este romance del Conde, o mas 

bien del Infante Arnaldos, le ha dejado su forma primitiva y com- 
pleta, con el rapto del heroe y su reconocimiento final por los 

mismos marineros raptores, que precisamente lo iban buscando 

como hijo de su rey. Las versiones del siglo xvi, en cambio, acortan 

el romance, olvidando todas el rapto y el reconocimiento. La de 
Londres se detiene en las palabras del canto del marinero (nuestro 

verso 18) y sigue absurdamente con versos del Conde Olinos; el 

pliego suelto termina, en forma abrupta, en el mismo lugar. Las 

versiones de Amberes van mas alia, deteniendose una y otra en la 
respuesta que el marinero hace a Arnaldos: 

Yo no digo esta cancion — sino a quien conmigo va. 

La version del Cancionero sin ano, alterando mas aun el texto pri- 

mitivo, no cita las palabras de la cancion que canta el marinero, y 

describe, en cambio, a imitation del Conde Olinos, los efectos magi- 

cos de ese canto misterioso. Esa innovacion, junto con el acorta- 

miento del poema, transfigura completamente el relato; la con¬ 

testation del marinero deja de ser una insidiosa invitation que pre¬ 

para el rapto; ya no se trata de una aventura del mundo real, sino 

de maravillas y secretos del mar evocados por el canto magico y 
que intenta en vano conocer el que no comparte la vida del enig- 

matico cantor. La superioridad poetica de la version incompleta 

y contaminada de la Primavera sobre la version autentica de los 
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judios marroquies inspira a Menendez Pidal interesantisimas obser- 

vaciones sobre los resultados a veces felices de la alteration y rein- 
vencion en los textos poeticos transmitidos tradicionalmente. La 
version completa, tal como se conserva entre los judios de Marrue- 
cos, es, a su juicio, la unica coherente y logicamente justificable en 

'todos sus elementos: la ventura que tuvo Arnaldos sobre aguas de 
la mar (primer verso) es haberse encontrado con su propia gente 

que le iba buscando; no se explica el verso en la version acortada 
y maravillosa, donde hay mas bien frustration que ventura, a no 

ser que la ventura, como lo sugiere Menendez Pidal, se cifre “en el 
solo hecho de poder escuchar un instante la incomprensible y fugi- 
tiva cancion”. De todos modos, no cabe duda de que la version mas 
irrational surgida en el curso de la tradition, es superior, poetica- 

mente, a la mas logica. 
Esas conclusiones, generalmente aceptadas, han sido criticadas 

en tiempos recientes por Leo Spitzer (Periodo previo folklorico del 
romance del Conde Arnaldos, en Hispanic Review, t. XXIII, 1955, 

pags. 173-187; estudio reproducido en Sobre antigua poesia espa- 
nola, Buenos Aires, 1962, pags. 85-103). Su principal objecion es 
que el reconocimiento final, que, segun Menendez Pidal, es el des- 
enlace autentico y primitivo del romance no aparece muy claro en 

los textos. El reparo me parece muy fuerte.1 ^Como es posible que 
marineros encargados de rescatar a un principe de sangre real se 
dedicaran a raptar, sin razon alguna, a personajes tan respetables 

como nuestro infante? Ademas, no parece, por el comienzo del ro¬ 
mance, que el heroe estuviera entonces “perdido en la mar”, como 

reza, en su desenlace, la version reproducida en Poesia popular y 
como lo exige la logica, pues Arnaldos tenia que haberse perdido para 

que lo estuvieran buscando. A1 contrario, el comienzo, segun las 
versiones, describe a un senor que va de caza, o de paseo, o que 
descansa en su jardin, y a quien el intento de rapto sorprende en 
su tierra, sin que se mencione cautividad o desgracia alguna. Spitzer 

supone, pues, que el raptor y el libertador son personas distintas. 
Confirma, segun el observa, la dualidad de episodios una variante 
marroqui (figura en la version del Catalogo, pero Menendez Pidal 
no la tiene en cuenta en su estudio); esa variante, en lugar de 
nuestros versos 23-27 y de otros muy parecidos que se leen en la 

version de Poesia popular), tiene estos: 

1 En la primera edicidn de estos comentarios, yo habia aceptado sin 

reservas el analisis y las conclusiones de Menendez Pidal. 

14 
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Con el golpe del martillo — el infante fue a acordar: 

—iQuidn es 6se, cudl es £se — que a mi quiere cautivar, 

siendo yo el conde Fernando, — muchacho y para casar? 

Otro di'a de manana, — su resgate fue a llegar, 

llegar vio siete navi'os, — todos en su busquedad. 

Creo que falsea la discusion el empeno, heredado de otra clase 
de estudios e inoportuno en estos, en reconstituir un texto primitivo 
completo; esa quimera es mas tenaz de lo que uno cree. Plantear 
el problema en esa forma es hacer imposible su solution. Lo in- 
dudable es que el romance cuenta un rapto por mar, con circuns- 
tancias que acompanan al tema en otros poemas: de la serie Canto 
interrumpido — Ruego de que se repita — Aceptacion bajo con¬ 
dition, hay ejemplos catalanes, escandinavos y franceses por lo 
menos (vease Revue de litterature comparee, 1954, pags. 270-274); 
la misma serie, poniendo como condicion el embarco, para llegar 
a un rapto, se da en una cancion francesa, que ya mencionamos 
en nuestro comentario del Robo de Elena; he aqui el pasaje que 
nos interesa (Bujeaud, loc. cit.): 

La belle s’est assise — sur le bord de la mer, 

Elle est lit qui dcoute — le marinier chanter: 

—Chante, marinier, chante, — aprends moi z’a chanter. 

—Entrez, bell’, dans ma barque — et je vous l’apprendrai. 

Quand la bell’ fut entrde, — au large il a pousse. 

El Conde Arnaldos es otra cancion hecha sobre ese viejo esquema 

de juglaria popular, maravillosamente apto a revestir formas siempre 
nuevas mediante un esfuerzo minimo de creation. ^Como termi- 

naba originariamente la historia? Cabe mas bien preguntarse: £tuvo 
jamas termination fija? No parece razonable, en general, atribuir 

a poemas tradicionales una estructura primitiva demasiado cohe- 
rente. Creo muy improbable, por ejemplo, que, como opina Me- 
nendez Pidal, el canto del marinero sirva para despertar el interes 

del infante con alusiones a peligros del mar que ha experimentado 
el mismo. El canto es independiente de los supuestos, y muy im- 
probables, sufrimientos del infante. Su texto fue inventado o puesto 
alii, me parece, por fantasia de uno de los autores o transmisores 

del romance, como ocurrio en otros casos (por ejemplo, abundan 
las versiones del Conde Olinos en que el canto del conde viene 
citado, por ejemplo las de Cossio y Maza Solano, 36, de Leite de 
Vasconcellos, num. 236 y sigs., etc); para esos casos se inventa 

o se utiliza lo que se puede: hay versiones portuguesas del Hi jo 



CONDE ARNALDOS 211 

de la condesa - Poder del canto = Catalogo 122, que al dar el 

texto de la cancion cantada por el heroe preso, utilizan sencilla- 
mente versiones del Prisionero (Braga, Azores, pags. 253, 257, — 

Rodrigues de Azevedo, Madera, pag. 78, etc.). El texto del canto 
no es necesario: en la cancion francesa no se cita nunca, ni se 
dice que sea maravilloso: aun sin eso los oyentes admiten muy 
bien que la heroina se interese por el, con todas las consecuencias 

que sabemos. Pero no por eso las palabras de la cancion han de 
considerarse postizas, como quiere Spitzer que las cree incompa¬ 

tibles con el “Yo no digo esta cancion” que viene despues: “Yo 
no digo” vale aqui tanto como “yo no repito, no quiero ensenar”; 
ademas es innegable que, de todos modos, el marinero dice su can- 
cion y la oye el infante, de modo que el narrador esta perfecta- 
mente autorizado a darnos su texto sin contradiction alguna, y lo 
pudo hacer apenas nacio el poema, como pudo agregar muy pronto 

el adorno del canto magico. 
Para volver al problema del desenlace de Arnaldos, lo linico 

que sabemos con seguridad es que aparece muy incierto en las ver¬ 
siones largas que tenemos; todas tienen, despues del rapto, la libe¬ 
ration del infante; pero mientras dos de ellas (la mfa y la de 
Poesla popular) devuelven la libertad a Arnaldos mediante un re- 
conocimiento, la del Catalogo hace intervenir una escuadra resca- 
tadora. Prefiero la segunda solucion, por mas natural, digamos: 
pero es muy precipitada, y tan providencial, que parece inventada 
solo para que el cuento termine bien. La solucion del reconoci- 

miento es peor aun, por las razones que hemos dicho; no faltan 
versiones de cantidad de romances, apresuradamente concluidas con 

la invention de un reconocimiento ajeno al tema.1 Mi impresion 
es que el rapto de Arnaldos tiene estructura tradicional constante, 

relacionada con el almacen de temas de la poesia oral, y que en 
cambio su liberation no tuvo forma fija; al menos, si la hubo, 

fue olvidada, y la tradition, con tal de llegar a un final feliz, inventa 

1 El unico argumento en favor del Rapto-Reconocimiento en Arnaldos 

es que justifica la “ventura ’’anunciada en el primer verso; pero la pudo 

justificar igual cualquier otro desenlace feliz, hoy perdido. Ademds, ese exor- 

dio es formulario; tenemos uno parecido en Gerineldo (vease m&s arriba), 

donde se nos dice que el hdroe “gano lo perdido”, sin que luego lo justifique 

el texto; y no se olvide que la versidn de Londres del Conde Arnaldos mismo 

dice: “jQuidn tuviese atal ventura •—• con sus amores folgare, / como el 

ynfante Arnaldos — la manana de San Juane”: ahora bien, esos amores del 

infante no aparecen en ninguna parte. 
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lo que puede para rematar la action. Dicho eso, queda intacto 
en lo esencial el valor del estudio de Menendez Pidal sobre la re¬ 

lation de la version larga y realista con la corta y fantastica, o, 
en otras palabras, sobre la elaboration que transformo un poema 
novelesco en poesia pura. 

No son esas las conclusiones de Spitzer. Partiendo de la invero- 
similitud obvia del reconocimiento final, el supone que los siete anos 
que el heroe evoca en un verso de la version de Poesia popular 
(colocado entre nuestros 25 y 26): 

siete anos habi'a, siete — que fui perdido en la mar 

transcurren durante un sueno magico del infante, que precisamente 
se situa entre el momento en que unos marineros le ponen los 
hierros y el de su liberation por intervention de otros. No segui- 

remos al critico en esa hipotesis arbitraria, ni en la relation que 
establece entre los personajes del romance y varios seres miticos 
o legendarios de la Edad Media (espiritus elementales, demonios 
marinos, Hueste salvaje de Woden-Harleking), ni en las afinidades 
que cree descubrir entre Arnaldos y una cantidad confusa de ba- 
ladas europeas. Extrana ver la importancia que da, en sus genea- 
logfas de temas, al nombre de Arnaldos, sobre todo si se piensa en 
la facilidad con que, en el romancero traditional, se toman y dejan 
los nombres de personajes de una version a otra (asf Bueso, Tar- 
quino, Vergico, etc., etc...; nuestro Arnaldos es Fernando en dos 
de las versiones de Marruecos; y figura, ya antiguamente, otro Ar¬ 

naldos en la Mala suegra castigada, vease mas arriba). Lo malo 
es que, aun admitiendo que los nombres importen tanto, las con¬ 
clusiones que se sacan del de Arnaldos en el citado estudio dificil- 
mente pareceran convincentes, ni siquiera claras. 

Ignoro de donde proceden nuestros versos 3-9: ganancias del 
heroe y cebadura del halcon. El primer motivo lo puede haber 
trafdo el “^quien tuviera tal ventura?”, mecanicamente aplicado a 

la suerte en el juego; la conquista de Roma con siete castillos se 
encuentra tambien en una version tangerina del Conde Dirlos (vease 
Menendez Pidal, Rom. hisp., t. I, pags. 278-279). Lo del halcon 

puede ser el desarrollo de un verso que se halla en el pliego suelto 
antiguo: 

andando a buscar la caza — para su halcon cebar; 

no se si esos versos de mi version figuran en las marroquies de 

Menendez Pidal, pues ni una ni otra esta citada enteramente. 



EL POLO 

Pensativo estaba el Polo, malo y de melancolia; 

pensando estd y comidiendo en su gala y valentia, 

que lo que gana en un ano, todo se le va en un dia, 
en gallinas y capones y comidas que hazia. 

5 Fu^rase a la mar salada por dar descanso a su vida; 

sentdse en un prado verde por ver quien iba y venfa. 

Vio venir un pajezito, que de en ca del rey venia, 

arco de oro en la su mano que a las cuatro partes guia. 

iAy! mi paje, mi buen paje, assi Dios dexe a tu amiga, 

10 que, si la tienes en Francia, Dios te la traiga a Sevilla, 

y si la tienes prenada, Dios te la traiga parida, 

y si no la tienes, paje, Dios te la procuraria, 

que me has de dar esse arco que a las cuatro partes guia. 

Por tus palabras, el Polo, darte el arco y m&s la vida. 
15 Tomb el Polo el arco en mano y mato al paje que vela. 

(Bs.As.) 

Verso 14: darte el arco, ldase: darte he el arco. 

Catalogo, 128. 

Marruecos: Al(CR)] LP, LXXVI (159 y 160); MR, XCVI. 

Este romance del Polo no parece conocido fuera de Marruecos. 

Su comienzo no varia de una version marroquf a otra, pero lo 

demas es bastante incierto. La version tangerina citada en el Ca- 

tdlogo, despues de contar como las demas la desesperanza del 

“Polo”, sigue en forma muy distinta, introduciendo “tres tortolitas” 

en vez del paje, y continuando con un dialogo amoroso, donde 

una nina se queja de no poder servir al heroe por impedfrselo 

“siete guardias”: por eso el romance lleva en el Catalogo el tftulo 

de Las siete guardas. Deben de existir versiones peninsulares de 

Las siete guardas; solo conozco una version de las islas Azores que 

Braga publico en su Romanceiro geral, t. I, pag. 88; en esa version. 
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en la cual su editor piensa reconocer un episodio de los Niebelungen 
(!), ibid., t. Ill, pag. 362, las guardias son solo cinco.1 Como alii 

no se habla del Polo ni de sus desgracias, supongo que el Polo 

y las Siete guardas son dos romances distintos, contaminados uno 
con otro en la version del Catalogo. Sobre el Polo, veanse tambien, 

mas adelante, las Exploraciones. 

1 Despues de terminar este comentario tuve conocimiento de las pagi- 
nas que Diego Catalan dedica a este romance de la Guarda cuidadosa en las 
Adas del II Coloquio internacional de Estudos luso-brasileiros (Lisboa, 1957), 
t. I, 1959 (A caza de romances raros en la tradicion portuguesa, pag. 445 y 
sigs.); all! trae una excelente versidn oral espanola de ese siempre incompleto 
romance. 



EN CA DEL BUEN REY 

(EL CABALLO PERDIDO) 

En ca del buen reye se perdid un caballo; 
dezi'an que el conde lo habi'a robado. 
Ya ataban al conde al pie de la torre, 
cadena al pescue^o, su cuerpo en prisiones. 

5 Mirdle la reina desde el corredore; 
el conde con vergiienfa tapo sus prisiones. 
—No las tapis, conde, no las tapis, none, 
que para los hombres se dio las prisiones, 
para las mujeres los fuertes dolores, 

to para las al'asbas las ricas labores, 
para los mancebos los buenos doblones. 
Ar?ara sus ojos ande el sol se pone, 
mird al carpintero que la horca haze: 
—Maestro, maestro, assl Dios vos guarde, 

t5 hazelda muy alta y angosto el collare, 
por que pierda el conde su hermosa faze, 
y no coman los perros de atan linda carne. 

(Bs.As.) 

Catalogo, 121 bis. 
Marruecos: O, pag. 222; LP, XC (188 y 189); MR, XCIII. 

Este romance, que parece ser de los viejos, no figura, sin em¬ 

bargo, en las antiguas colecciones; solo se conocen de el versiones 

marroquies y catalanas. Entre las marroqules, la de Ortega parece 

(si no se debe a un error de imprenta) geminada con el Sevillano, 

al cual sirve de conclusion a pesar de no haber relation ninguna 

entre los dos asuntos. Las versiones catalanas se encuentran en 

Mila, Romancerillo, num. 241 (varias versiones); Aguilo y Fuster, 

Romancer, nums. 24 y 25; Joan Amades, Folklore, t. II, num. 2316. 
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El relato esta mejor conservado en Cataluna que en Marruecos. 
El comienzo (acusacion y encarcelamiento) son casi iguales en 
todas partes. El episodio de la vergtienza del conde preso tiene 

lugar, en versiones catalanas, durante una visita que le hacen sus 
nobles companeros, pero a veces ese motivo esta ya alterado y 
desplazado; supongo que el “no las tapeis” se decfa con intencion 

amistosa y alentadora, pero no esta bien claro en ninguna parte; 
en Marruecos la reina es quien pronuncia esas palabras, que se 
prolongan con adiciones mecanicas, muy inoportunas (la version 
de Martinez Ruiz trastorna todo el dialogo). La reina tambien es 
la que se dirige al carpintero en las versiones marroquies: no se 
entiende bien su papel, ni por que no hace nada para salvar al 
conde inocente; solo en la version del Catalogo parece, por el 
ultimo verso citado, que lo piensa sacar de prision. En Cataluna 

las palabras acerca de la horca las dice, mas logicamente, el mismo 
conde; el carpintero accede a su pedido, y la altura de la horca 
hace que el rey y la reina lo vean desde su palacio; gritan al 
verdugo que afloje la soga, pero es demasiado tarde y el conde ya 
ha muerto; argumento, por supuesto, mucho mas plausible que el 
marroqui. 

Nuestro verso 16, evidentemente alterado, parece resultar de 

una interpretacion falsa del anterior, entendido con sentido agre- 
sivo; el siguiente restablece la intencion primitiva del pasaje. 



VI. VARIOS ((Je probable introduccion reciente 

en Marruecos) 





LA REINA XERIFA MORA 

(EL conde flor 

o 

HERMANAS REINA Y CAUTIVA) 

La reina xerifa mora, la que mora en Almerfa, 
dize que tiene desseo de una quistiana cativa. 
Los moros, como esso oyeran, de repente se partfan; 
de ellos parten para Francia, de ellos quedan en Almerfa. 
Y encontran al conde Flor que a la condessa trafa; 
pluma de oro en su mano, ido iba a la cortesfa; 
pidiendo iba a Dios del cielo que le diera hijo u hija, 
para heredarle sus bienes, que heredero no tenia. 
Ya matan al conde Flor, y a la condessa trafan. 
—Tomfs, senora, esta esclava, la esclava que vos querfais, 
que no es mora ni judfa, ni es hecha a la malicia, 
sdlo condessa y marquesa, senora que gran valfa. 
La reina estaba prenada, la esclava tambien ansina. 
La reina pariera un nino, la esclava una nina pariera. 
Con lagrimas de sus ojos la cara lavd a la nina. 
—Hija nrn'a y de mi alma, (falta) 

jquien te me diera en mi tierra, y en la tierra de Almerfa! 
Te nombrara Blancaflor, nombre de una hermana mfa; 
la cativaron los moros dfa de Pascua florida. 
—Tu hermana Blancaflor, £en que la conocerfas? 
—Baxo de su pecho isquierdo un lunar negro tenia. 
Y de allf se conocieron las dos hermanas queridas. 

(Oran) 

VARIANTES: 

La reina xarifa mora, . 
. de ellos para la Almerfa. 
plumaje de oro en su mano, iba con gran cortesfa; 
. y a la condessa cautiva 
se la llevan de presente a la reina de Almerfa. 
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12« — Tomi's, esclava, las Haves de mi despensa y cozina. 
12& — Yo las tomard, senora, por la gran desdicha mi'a; 
12“ ayer condessa y marquesa y hoy esclava en la cozina. 
I3 . la cautiva estaba encinta; 

13® quijo Dios y la fortuna las dos paren en un di'a. 
11 La esclava pariera un nino, la reina parid una nina. 

14“ Las perras de las parteras, para ganar su platita, 
14b daban el nino a la reina y a la esclava dan la nina. 
14° Estando un di'a la esclava empanando la su nina, 

13 . la cara la lavaria. 
13 —Hija mi'a y de mi alma, hija mi'a y de mi vida, 
I7 . yo te aquistianaria. 

ib“ Como esso oyera la reina, a la esclava llamarfa: 
20 —Qud senas tiene tu hermana? . 
22 —Yo soy tu querida hermana. —Y yo tu hermana querida. 

(Bs.As.) 

Verso 1: xerifci, xarifa, interpretado como adjetivo con el sentido de 'noble’ 
que tiene en drabe. 

Verso 6, incomprensible, sobre todo ido iba; Ortega: “yendo una gran cor- 
tesia”: hay que leer probablemente hendo (= haciendo) en vez de yendo; 
cfr. Larrea 57: “haciendo gran cortesia”. En las demds versiones marro- 
qui'es, el conde lleva un libro de oro, en el cual lee oraciones. 

Verso 12: que gran valia: lease “de gran valia”. La misma alteracion, de- 
bida al desuso del sustantivo valia, se encuentra en Oriente: “Cayeron 
condes y duques y gente que grande valian” (Galante, XIV, romance de 
las cabezas de los Infantes de Lara). 

Verso 13 (Oran) ansina: Idase encinta como en la versidn bonaerense. 

Catalogo, 48. 

Marruecos P, pdg. 54 (cita de dos versos); O, pdg. 225; GG, III; ,4/(CR)- 
LP, XXIX (54, 55, 56 y 57); MR, L. 

Oriente: D, 21 (= Ant., t. X, pig. 330); G, VII; K, pig. 283; GLl, pig. 24; 
A, 11; Alg{CS, 47). 

Tenemos aquf un romance muy frecuente en la tradicion pen¬ 

insular, el romance del Conde Flor o Flores, llamado tambien de 

las Dos hermanas o de las Hermanas reina y cautiva. No existe, 

que yo sepa, ninguna version antigua impresa; la que esta repro- 

ducida en Primavera, 130, es una de las escasas versiones tradi- 

cionales admitidas por los autores de la compilation. El romance 

parece tener su lejano origen, como ya lo ha observado Menendez 

y Pelayo, Antologia, t. X, pag. 65, en la leyenda medieval de 

procedencia oriental que constituye el tema del viejo poema frances 

de Floire et Blanceflor, compuesto en el siglo xn. Ademas del uso de 

los mismos nombres, aunque desplazados, Flor (o Flores) y Blanca- 

flor, el parentesco del relato es indiscutible. El poeta frances cuenta 
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como un rey pagano lleva cautiva a la hija de un caballero cristiano, 
asaltado y muerto mientras iba en peregrination a Santiago de 
Compostela. La cautiva, viuda y encinta, es ofrecida como esclava 
a la reina, quien habia pedido a su marido que le trajera una 
doncella cautiva. La reina siente afecto hacia la cristiana, a quien 
deja practicar su fe, haciendola vivir a su lado. La reina, encinta 
ella tambien, da a luz un hijo, Floire, el mismo dia en que a la 
cautiva le nace una hija, Blanceflor. El resto de la narration fran- 
cesa, que es en ella lo principal, esta dedicado a los amores y a 
las pruebas de los dos ninos, ya crecidos. El romancero olvido la 
historia de los amores de Floire y Blanceflor, tema verdadero de 
la leyenda, y, conservando solo el prologo del antiguo relato, con¬ 
centre todo el interes en la reina y la cautiva, haciendo de ellas 
dos hermanas que acaban por reconocerse. No puedo decir si la 
idea de ese desenlace precede de una fuente particular. El parto 
simultaneo de las dos heroinas se ha conservado, pero ya no es 
signo de predestination reciproca de los dos recien nacidos. Solo 
se utilizo el parto de la cautiva para introducir las palabras maternas, 
que son el punto de partida del reconocimiento de las hermanas. 

En realidad, el doble nacimiento se hacia inutil desde que los 
amores futuros de los dos ninos quedaban eliminados del relato. 
Para dar razon de ser a ese episodio traditional del doble parto, 
el romancero le agrega un interes nuevo, completandolo con una 
sustitucion de ninos realizada por las parteras. Las versiones pen- 
insulares que conozco presentan todas (o recuerdan de algun modo) 
esa particularidad: la cautiva da a luz un nino y la reina una hija; 
la atribucion inversa resulta de la sustitucion fraudulenta. Asi tam¬ 
bien en las versiones judias. Nuestra version oranesa es la unica 
que no menciona la sustitucion de los ninos y atribuye desde el prin- 
cipio el nino a la reina y la nina a la cautiva. Pero esa particularidad 
no es sino resultado de una simplification tardia del relato espanol 
habitual: la ruptura de la asonancia en el verso 14, que contiene 
la atribucion respectiva de los ninos, es probablemente un indicio 
de esa simplification, torpemente realizada. El episodio de la 
sustitucion de los ninos, inventado para que el doble parto cobrara 
mas interes dramatico, resulta inutil como este para el fin principal 
del relato, que en el romancero es el reconocimiento de las dos 
hermanas. En una version generalmente simplificada como la nuestra, 
ese adorno superfluo volvio a desparecer, y la logica de la simpli¬ 
fication hizo que el romance coincidiera con el original frances 
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olvidado. La misma logica hubiera exigido que se eliminase hasta 

el parto de la reina, que no sirve para nada. Pero el doble parto 

estaba demasiado arraigado en la tradicion y se mantuvo. 

Se pueden observar, hasta en versiones tan poco numerosas 

como las que inspiran estas observaciones, las fluctuaciones y difi- 

cultades, rara vez vencidas, del tema del doble parto y el cambio 

de ninos. Una de las novedades vinculadas con ese tema consiste 

en el conflicto o, por lo menos, en el contraste imaginado entre la 

reina y la cautiva: con el trueque de los ninos, que se considera 

como un perjuicio causado a la cautiva, a quien quitan el varon, 
se introdujo en el romance la idea de las desdichas de la pobre 

cristiana, en oposicion al tema primitivo de la acogida amable de 

la reina. De esa acogida algo se ha conservado en casi todas 

partes: la version catalana de Primavera (procede de las Observa¬ 

ciones sobre la poesia popular de Mila), aquella otra, muy parecida, 

del Romancerillo de Mila (num. 242 = Ant., t. X, pag. 264) y 

todas las marroquies conservan la presentation halagadora de la 

cristiana ofrecida a la reina como cautiva de alto rango. Varias 

versiones sugieren que fue la reina quien exigio una cautiva de 

calidad; lo dice muy bien la version oriental de Gonzalez Llubera 

(sacada de un manuscrito del siglo xvm): 

—Moricos, los mis moricos, — los que para Francia ivax, 
traigaxme una esclava, — y una esclava cativa; 
ni seya de baxa gente, — ni menos de villam'a, 
sino de duques y condes, — senores de gran valia. 

La reina satisfecha dirige generalmente palabras amables a la cris¬ 

tiana, a quien demuestra su confianza, ofreciendole el gobierno de 

la casa; esa actitud cortes tambien se encuentra, con diferencias 

de detalle, en la version asturiana de la Antologla, t. X, pag. 62, 

y en la montanesa de la pagina 217: 

—Bien venida, la esclava, — la gentil esclava mia, 
tengo de hacer contigo — lo que con otra no haria; 
tengo de darte las Haves — de todo cuanto tenia... 

En las dos versiones catalanas ya mencionadas, la respuesta de la 

cautiva parece inspirada por la gratitud: 

—Yo las tomard, senora — pues tan gran dicha es la mia. 
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Pero en otros casos se atribuye a la condesa cautiva una contes¬ 
tation altiva o amarga que prepara el conflicto de las dos mujeres. 
Asi en las versiones marroqufes: 

—Yo las tomar6, senora, — por la gran desdicha mfa, 

ayer condessa y marquesa, — y hoy, esclava en la cozina... 

Tambien la version montanesa, ya citada: 

—No quiero tus haves, mora, — tus llaves yo no queria, 

pues las tuyas son de fierro, — las mias de plata fina... 

Las cosas empeoran en la version asturiana, donde la reina se enoja 
a su vez: 

—H&blame poco, la esclava, — hablame poco, la esclavina, 

que, si me gurgutas mucho, — tu vida poco seria. 

De ese conflicto imaginado entre las dos mujeres nace sin duda 
alguna la comparacion de sus respectivas condiciones en el parto: 

La reina parid en el trono, — la esclava en tierra parfa, 

dicen las dos versiones catalanas; las orientales de Danon, Kalmi, 

Attias insisten en el contraste de los dos partos; la de Danon 

lleva tan lejos la idea del conflicto que hasta ignora el reconoci- 

miento de las dos hermanas: la cautiva conmueve el corazon del 
rey, que la hace subir al trono sacrificando a la reina; en este 

caso el desarrollo de un elemento adventicio llega a aniquilar el 

tema principal. 

En todas partes la cautiva es victima de las parteras, que re- 

emplazan a su hijo con la hija de la reina. Aqui el romance tuvo 

que resolver nuevas dificultades: ^conocera la cristiana la susti- 

tucion? Y desde entonces £como tratara a su supuesta hija? Las 

versiones son bastante opuestas, y a menudo indecisas. En las ver¬ 

siones de Marruecos la condesa parece ignorar el trueque de los 

recien nacidos y dirige a la nina expresiones de amor lo bastante 

vivas para que se hayan podido conservar en nuestra version ora- 

nesa, aun haciendo de la cristiana la madre verdadera de la nina. 

En cambio, en otras versiones clama por su hijo y desaparecen las 

palabras de ternura a la nina (version montanesa); a veces el cono- 

cimiento de la verdad y el carino hacia la nina parecen coexistir. 
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resolviendose la contradiction en un sentimiento nuevo, producto 

poetico de las dificultades del romance: 

—No llores, hija, no llores, — hija mi'a y no parida. 

Asf dicen las versiones catalanas. Esa variante tiene que ser an- 

tigua, pues se halla, identica, en las versiones orientales, la de 

Attias por ejemplo: 

—Nani, nani, la mi hija, — criada, que no parida, 

criada de los mis pechos, — de mi tripa no salida. 

Por ultimo, las versiones tampoco estan de acuerdo en mencionar 

la restitution del varon a la cautiva despues del reconocimiento 

de las hermanas. Generalmente, cumplido el reconocimiento, no 

se preocupan mas por la atribucion de los ninos. 

Hasta ahora nada parece diferenciar las versiones judias de las 

peninsulares. La historia de las dos hermanas, la reina y la cautiva, 

y de su reconocimiento esta tratada con las mismas vicisitudes en 

la tradition judfa y en la no judfa. Deja de ocurrir asf en cuanto 

abandonamos el aspecto novelesco del romance y examinamos su 

aspecto cristiano. Una de las fuentes de interes del relato era, evi- 

dentemente, el tema de la fe cristiana oprimida en tierra mora. 

Ese aspecto del drama fue objeto de una elaboration particular en 

las versiones judfas. La situation del conde al comienzo del ro¬ 

mance ya la encontramos descristianizada en las versiones judfas: 

mientras las versiones peninsulares hablan, como el viejo poema 

frances, de una vuelta de romerfa (asf en Primavera; otras versiones 

dan el nombre de los lugares santos visitados: “de San Salvador 

de Oviedo — y Santiago de Galicia”, dicen las versiones astu- 

rianas de la Antologia), o de hacer oration en una capilla, las ver¬ 

siones judfas de Marruecos (las de Oriente que tienen el comienzo 

ni siquiera hablan del conde, salvo GL1) se limitan a mencionar 

una plegaria a Dios. Tal vez se deba atribuir a la refundicion de 

detalles cristianos originales la oscuridad del verso 6 de mis ver¬ 

siones; el pasaje es igualmente oscuro en otras marroqufes; la 

mejor variante es aquella, muy judfa, que dice (GG; igual en varias): 

libro de oro en la su mano, — sus oraciones lei'a, 

pidi^ndole a Dios del cielo, — etc. 
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Asimismo estan modificadas las quejas que dirige la cautiva a la 
ninita; el bautismo generalmente mencionado en versiones pen- 
insulares (asf en las catalanas): 

que si fuese a las mis tierras, — muy bien te bautizarfa, 

esta evocado en forma absurda en Ortega y se ha suprimido en 

las demas versiones judfas. Pero mas que todo se ha modificado 
el desenlace. La tradition cristiana se complace en imaginar a la 

reina, despues de reconocida su hermana, en rebelion contra su 
marido: cuando el rey moro, enterado de la identidad de la cau¬ 

tiva, se propone casarla “con lo mejor de Turqufa”, la reina insulta 
abiertamente la sangre mora y las dos hermanas huyen a tierra 

cristiana con sus hijos (versiones catalanas y montanesa). En una 
version asturiana (Ant., t. X, pag. 64, nota) la reina revela a su 

esposo que nunca ha dejado de ser cristiana: 

—Ca en el ruedo de la saya — traigo la Virgen Maria, 
que me ampare y me defienda — contra las vuestras mentiras; 

y las dos hermanas, martires de la fe, mueren rezando a la Virgen: 

—Hed piedad de los corderos — que entre fieros lobos fincan, 
dad amparo a nuestros hijos — que salgan de morerfa. 

A1 paso que el tema final del romance era asf interpretado y ampli- 

ficado por el sentimiento y por la imaginacion de los cristianos, en 

el ambiente judfo se le sometfa a una elaboration completamente 

opuesta. Aquf no hay desaffo cristiano al Islam: se pasa directa- 

mente del reconocimiento al regreso de las hermanas a su pais, 

cuando hay tal regreso. Pero el desenlace mas curioso es el de la 

version de Galante, que concluye el reconocimiento de las dos her¬ 

manas con una action de gracias a Dios y a sus milagros, por boca 

del recitador, y termina con una plegaria e instancia que recuerda 

las expresiones de la liturgia judfa en que se pide la liberation 

mesianica: 

—Gracias muchas al Dio grande — que tantas maravillas haze: 
mo las haga agora y siempre, — presto, que non se detadre. 

La resonancia religiosa del desenlace persiste aqui, pero se ha pa- 

sado de la tonalidad cristiana a la judfa. 

15 
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Queda por resolver un problema bastante delicado: el del origen 
de las versiones marroqmes de este romance. Me suenan a versiones 
peninsulares modemas, por su tono y algunos detalles de vocabu- 
lario. Por otra parte, el romance existe tambien en Oriente, aunque 
con variantes y texto distinto. El caso, pues, es incierto. Habria 
que revisar, para poder pronunciarse con mas seguridad, el conjunto 
de las versiones peninsulares publicadas y compararlas con las que 
se han recogido en Marruecos. 



ESCUCHIS, SENOR SOLDADO 

(las SENAS DEL MARIDO) 

—Escuchls, senor soldado, si de las guerras veneis. 

:—Si, senora, de las guerras, de las guerras del ingles. 

—Si habdis visto a mi marido por fortuna alguna vez? 

—Deme sus senas, senora, que lo pueda conocer. 

5 —Mi marido es bianco y rubio y alto como una cipres; 

lleva la media de seda y qapatito de babel, 

y en la punta de su espada lleva las armas del rey. 

—Esse hombre que usted dize ya es muerto mas de un mes, 

y en su testamiento dize que me case con usted. 

10 —No lo quiera Dios del cielo, ni lo quiera yo tambien. 

Siete anos he esperado, otros siete esperard; 

si a los catorze no viene, monja yo me quedare, 

monja como Santa Clara, monja como dona In£s; 

de las tres hijas que tengo, yo las acomodare, 

15 la una en Santa Clara, la otra en dona Inds, 

y la mas chiquita de ellas conmigo la dexar£, 

que me peine y que me lave, y que me haga que comer. 

Caballero que eso oyera se tirara a sus pies. 

—Tu eres mi esposa y senora, tu eres mi esposa carnal. 

(Oran) 

6 

6a 

8 
17a 

18 

19 

20 

VARIANTES: 

. qapatito de holandds, 
cabalga caballo bianco que se le ha dado el inglds, 

. muerto es ya ha mds de un mes, 
y que me haga la cama, conmigo la dormire. 
Tres vueltas diera al palacio por poderle conocer, 
y de alh se conocieron el marido y la mujer. 
Tdcanse mano con mano, subieronse a su vergel. 

(Bs.A s.) 

Verso 5: una cipres, l£ase un acipres. 

Verso 6: babel, palabra oscura; se encuentran babel y babe en este lugar 
en otras versiones marroquies. Mi informante cree que el romance fue 
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transmitido por un miembro de su familia que estaba en relaciones con 
Gibraltar, y que por lo tanto babel es la forma de calzado llamada en 
inglds baby; senalo esta etimologi'a tal como me la han dado. 

Verso 7: en la punta de su espada: confusidn, quiza (muy difundida hasta 
en versiones americanas), de dos variantes correctas que se dan tambien 
en la tradicion: “en el porno de su espada” y “en la punta de su lanza” 
(en un lienzo bordado). 

Verso 13: monja, lease con jota moderna. 

Catalogo, 59. 
Marruecos: O, pag. 212; LP, XXXVIII (74, 75, 76 y 77); A, 18; L, 15; 

MR, LXVIII. 
Oriente: AS (At, pag. 69). 

Este romance de la Senas del marido, uno de los mas difun- 
didos en toda la tradicion hispanica, peninsular, judia y americana, 

es una de las muehas formas que reviste el tema folklorico uni¬ 
versal de la Vuelta del esposo. Ese tema ha dado lugar, en toda 

Europa, a varias canciones, muy distintas una de otra, cada una 
con sus episodios y su redaccion propia. No se trata, ni mucho 
menos, de hacer aquf un estudio comparative de esas formas. Las 
hispanicas, por sf solas, son muehas, y ya seria un trabajo inmenso 
estudiar de modo exhaustivo sus diversos aspectos. Se han reco- 

gido, ademas de la forma en e que es objeto de este comentario, 
otras en e-a (difundida en la Peninsula), a-a (sobre todo en Cata- 

luna), i (Portugal, Oriente; a veces forma semejante en i-o en Es- 
pana), sin contar las formas contaminadas con otros romances, y las 

hibridas que abundan. Nos limitaremos a algunas observaciones 
sobre el romance de las Senas del marido en e, apuntando solo lo 

esencial. 

Nos queda de el una version antigua impresa, que publico en 

1605 Juan de Ribera (= Primavera, 156). Se le ha relacionado con 
un episodio del romance de Gaiferos (Primavera, 173: “Caballero, 
si a Francia ides...”) en el cual la mujer del heroe, cautiva de un 
rey moro, transmite un mensaje para su marido a un transeunte 

que no es sino el mismo marido, quien viene a libertarla; ese pa- 

saje, modificado y desarrollado, dio lugar a un romance especial 
(Primavera, 155). Tambien han relacionado nuestro romance con 
uno de los de Valdovinos (Primavera, 168), en el cual Sebilla, 

mujer de Valdovinos, pide noticias de su marido a un caballero 
llamado Nuno Vero, quien le contesta que el marido ha muerto 
y trata en vano de seducirla. La combination de las dos situaciones: 
conversation con el marido no identificado, e intento de seduction 
despues de la falsa noticia de la muerte del marido, forma la sus- 



LAS SENAS DEL MARIDO 229 

tancia de nuestro romance. Pero seria muy arriesgado concluir 

que el romance de las Senas en e nacio de la fusion de aquellos 

dos, que son de asonantes distintos del suyo {a y a-o) y no tienen, 

ni uno ni otro, el motivo de las Senas. Ese motivo, en cambio, 

•^figura en una cancion francesa del siglo xv, asonantada en e (Gas¬ 

ton Paris, Chansons du XVe siecle, Paris 1875, num. CXXVI); 

he aqui su texto: 

—Gentilz gallans de France —- qui en la guerre allez, 

Je vous prie qu’il vous plaise — mon amy saluer. 

—Comment le saluroye —• quant point ne le cognois? 

—II est bon a congnoistre: — il est de blanc armd; 

II porte la croix blanche, — les dperons dorez, 

Et au bout de sa lance — ung fer d’argent dord. 

—Ne plores plus, la belle, — car il est trespasser 

11 est mort en Bretaigne, — les Bretons l’ont tue. 

J’ai vu faire sa fouce — l’orde d’ung vert prd, 

Et vu chanter sa messe — a quatre cordeliers. 

Son evidentes las semejanzas entre esta cancion y nuestro romance. 

Se habra notado, sin embargo, que en la cancion francesa no hay 

intento de seduction, ni reconocimiento: unicamente la noticia 

de la muerte y description del entierro del marido (motivo que 

habia de prosperar mas tarde en la cancion de Malbrough: y no 

se olvide que el romance de las Senas se llama a veces en Espana 

“el Mambru”: vease la version tradicional que reproduce Duran 

en una nota de su num. 318). Las versiones modernas que conozco 

de Gentilz gallans son mas cortas todavia, pues no van mas alia de 

las senas: 

—Quand vous pass’rez par Nantes, — saluez mon amant. 

—Comment le saluerai-je, — moi qu’je n’le connais pas? 

—L’est aise a connaitre — parmi ces cavaliers: 

Il porte les bas rouges — et les souliers cires... 1 

1 J. Bujeaud, Chants et chansons populaires des provinces de I’Ouest, 

t. I, Niort, 1865, pag. 202; siguen dos versos mas, sin interes; en los dos 

primeros es facil restituir el asonante (aproximativo): “... —■ mon amant 

saluez. / —■ Comment, etc. — quand point ne le connais”, como en la ver¬ 

sion antigua. Otras versiones (Millien, Litterature orale et traditions du 

Nivernais, Chants et Chansons, t. II, Paris, 1908, pag. 29; — Champfleury 

et Werckerlin, Chansons populaires des provinces de France, Paris, 1860, 

pdg. 56, etc.) transforman el argumento: el que interpela al transeunte es 

un hombre, y le ruega saludar a su querida. 
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No se puede saber, en tales condiciones, si los motivos de la prueba 

y reconocimiento figuraban en el original frances, o si las agrego 

el romance, tomandolas del infinito fondo de episodios y variantes 

relacionados con el tema de la Vuelta. Admitida esa fuente fran- 

cesa de nuestro romance, no veo que se pueda decir nada mas 

preciso acerca de su genesis. 

La version antigua y las modernas coinciden en sus principales 

elementos. Observa Menendez Pidal {Rom. hisp., t. I, pags. 318-320) 

que, mientras en la antigua y las mas de las modernas la mujer 

habla con un caballero que vuelve de la guerra o de lejanas tierras, 

en algunas otras su interlocutor, al contrario, se va a guerrear; en 

el primer caso, la mujer pide noticias; en el segundo, ruega al 

desconocido que salude a su marido de su parte. No se si hay que 

darle mucha importancia a esa variante; la tendria si pensaramos 

que el que va a la guerra no puede saber nada todavia del marido, 

ni menos serlo, y que, por consiguiente, esa variante supone una 

historia con otra continuacion, sin pruebas ni reconocimiento. 

Verdad es que no rige tan rigurosa logica en poesia oral, y vemos 

que en la misma cancion francesa el soldado que apenas sale para 

la guerra ya pretende haber asistido al entierro del ausente. Tene- 

mos que suponer, pues, que en el romance como en la cancion 

francesa el que va a la guerra ya estuvo en ella, de modo que, 

desde el punto de vista de la coherencia del relato, esa variante, en 

los textos que tenemos, equivale a la otra. Es mucho mas plau¬ 

sible, sin embargo, y mas conforme al tema de la Vuelta del ma¬ 

rido, que el soldado vuelva de la guerra, que la mujer le interrogue 

y que el le de, contestando su pregunta, noticias falsas para pro- 

barla. Si el comienzo de la cancion francesa (y de algunas versiones 

del romance) es mas antiguo (yo no lo afirmaria), atestiguaria un 

momento todavia indeciso en la formation de nuestro poema. 

Despues del comienzo, las versiones siguen generalmente la 

misma linea: el caballero pide las sefias del marido; la mujer le 

da detalles sobre su persona, su modo de vestir, sus armas; en- 

tonces el le anuncia que su marido ha muerto y se ofrece por 

esposo; ella lo rechaza, declara que entrara en un convento y ex¬ 

plica lo que piensa hacer con sus hijas; entonces el marido se da 

a conocer. Menendez Pidal {Rom. hisp., t. II, pags. 352-353) apunta 

algunas variantes antiguas en versiones americanas, especialmente 

la supuesta muerte del marido por un genoves en una mesa de 
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juego; esa variante, que figuraba en la version antigua, se halla 
en una de las dos marroquies citadas en el Catalogo: 

Jugando iba a los dados — con un rico ginov^s; 

todos pierden y £1 gana, — como hijo de quien es. 

Acabaron de ese juego, :— le ha matado el ginovds. 

Esa version marroqui tambien conserva curiosamente, con asonante 

cambiado, el principio de la antigua, que rezaba: 

—Caballero de lejas tierras, — llegaos acd y partis, 

hinquedes la lanza en tierra, — vuestro caballo arrend&s, 

preguntaros he por nuevas — si mi esposo conoceis; 

dice le version judia: 

—Caballero, Caballero, — el del caballo ligero, 

dale suelas al caballo, — finca tu lanza en el suelo; 

preguntar queria yo — por mi lindo amor primero. 

Temo —ya dire por que— que la tradition judeo-espanola auten- 

tica se reduzca a esta version con exordio en e-o, y a una oriental 

(de Rodas) que publican, reproducida de un disco de canto, Ar- 

mistead y Silverman en su esmerada resena de la coleccion de 

Attias, pag. 69: esa version tiene mas de una variante notable, y 

parece recordar algo del episodio de la rina de juego, al decir la 

mujer que el marido es “gran jugador para cartas”. 

Si examinamos las demas versiones judfas, encontramos, en 

primer lugar, que las dos que se han publicado en las colecciones 

orientales de Levy y Attias son, en realidad, de procedencia ma¬ 

rroqui. Acerca de la de Levy no cabe duda alguna, pues no solo 

su texto es identico al de las versiones de Marruecos, sino que va 

acompanada con la melodi'a marroqui; esa coleccion, ademas, lleva 

otras versiones evidentemente marroquies (una del Conde Olinos, 
num. 18; otra, num. 13, de la segunda Adultera en 6 — Catalogo 

79), tal vez recogidas en Israel de boca de algun inmigrante oriundo 

de Marruecos. En cuanto a la version Attias, su editor, en el comen- 

tario con que la acompana, invoca el hecho de haberla recogido 

en Larisa de boca de una mujer casi centenaria, para refutar mi 

opinion respecto al origen peninsular e importation reciente a Ma¬ 

rruecos de mis versiones, de las cuales la suya difiere muy poco. 

Pero, precisamente, esa semejanza —o, mejor dicho, casi identidad— 
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me parece sospechosa. Una version puede haber viajado de Ma- 
rruecos hasta Grecia; lo que no es posible es que sea de tradition 
antigua entre sefarditas de Oriente, sean o no centenarios, una ver¬ 
sion tan identica a las que corren en Marruecos, y que, ademas, 
usa nombres de santas, la palabra monja, y dos veces usted (una 

de ellas en el asonante).1 Para la migration de esa version de 
Marruecos a Larisa, propondre una hipotesis: durante la primera 
guerra mundial, Francia envio al frente de Salonica, para luchar 
con los Turcos, unidades militares originarias de Argelia (entonces 
colonia francesa), de las que formaban parte muchos soldados ju- 
dfos, entre ellos judeo-espanoles residentes en Oran de ascendencia 

tetuanf; recuerdo muy bien que en ese tiempo, siendo yo nino, 
pocas eran las familias judfas de Oran que no tuvieran algun hijo 
o hermano luchando en Salonica: al volver a Oran contaban como 
los habfan acogido las familias sefarditas griegas. Larisa esta apenas 
a unos cien kilometres de Salonica, y Escuchis, sehor soldado es 

uno de los romances mas populares entre los judios tetuames: lo 
podia saber cualquier joven de ese origen. Popularidad no significa 
necesariamente antigtiedad: ese tipo de version (la segunda del Ca- 
talogo y todas las demas marroqufes) tampoco puede ser antiguo 
en Marruecos, dado su vocabulario y los muchos elementos cris- 
tianos intactos que contiene. Mi informante oranesa crefa su version 

originaria de Gibraltar; sin atenerse al dato preciso, que puede ser 
falso, esa indication traducia seguramente la conciencia del origen 
peninsular de Escuchis. 

A pesar de la conservation de elementos cristianos en nuestro 

romance, se observa un rastro de evidente descristianizacion en un 
caso particularmente imperioso, cuando la mujer contesta: 

No lo quiera Dios del cielo, — ni lo quiera yo tambien, 

en vez de: 

—No permita Dios del cielo, -— ni mi madre santa Ines 

(version citada en Duran, 318, nota), o de: 

-—No lo quiera Dios del cielo — ni la Virgen Santa Isabel 

1 Tampoco creen que la versi6n Attias es autdnticamente oriental Ar- 
mistead y Silverman (resefla citada, p&g. 69). 
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(Cossio y Maza Solano, num. 114). Lo comun en el romancero, en 

el cual a menudo se repiten semejantes invocaciones, es que el 
primer hemistiquio vaya dedicado a Dios y el segundo a la Virgen, 
a una santa o a un misterio de la fe catolica. Asf, en el romance 

•^impreso de Guarinos, almirante de la mar (Primavera, 186): 

—No lo mande Dios del cielo — ni Santa Maria su madre. 

Para evitar el acercamiento, considerado sacrflego, del “Dios del 
cielo” con los objetos particulars de la adoration cristiana, fue 
imaginado nuestro curioso hemistiquio: “ni lo quiera yo tam¬ 
bien”. 1 Si de ello se dudara, se podria comprobar el mismo pro- 
cedimiento en otro ejemplo: en el romance de Delgadina, la he- 
rorna contesta a su padre, que la quiere seducir: 

—No lo quiera Dios del cielo — ni la Virgen Soberana 

(versiones asturianas. Ant., t. X, pags. 126 y 129), o tambien: 

—No lo permitan los cielos — ni la hostia consagrada 

(version andaluza, ibid., pag. 170); asimismo en America (version 
de La Plata en Menendez Pidal, Romances de America, num. 20): 

—No permita Dios del cielo — ni la Virgen soberana. 

En el mismo lugar la version judfa de Danon, num. 14, lleva, en 

perjuicio de la asonancia: 

—No lo quere ni el Dio ni la gente — ni la ley santa y bendita, 

lo cual constituye una judaizacion franca; y la version de Ortega, 
pag. 234, muy distinta por otra parte, si bien no judaiza el pasaje, 

al menos lo descristianiza: 

—Nunca Dios tal quiera, padre, -— ni tal quiera ni tal haga 

(igual variante en una de las versiones de Larrea, LXXII —la 

otra tiene la invocation cristiana intacta — y en la de Martinez 

1 As! en mis versiones, la de Larrea 76, la de Martinez Ruiz. Otras tienen 
en este lugar otro verso: —“Calleis, calleis, caballero, — no seais tan des- 
cortds”, que tambien se halla en versiones peninsulares. 



234 ROMANCERO JUDEO-ESPANOL DE MARRUECOS 

Ruiz, LXXX); la version Attias, num. 45, descristianiza tambien, 

mds ingeniosamente, el pasaje, sustituyendo a la Madre Soberana 
con la madre misma de la herofna, a quien ofenderia mas directa- 

mente el incesto: 

—No lo quiere el Dios del Alto :— ni mi madre la honrada. 

La adaptation del romancero castellano a las creencias judias es 
un hecho bastante pintoresco como para que no dejemos escapar 

ninguno de los ejemplos que se nos presentan. 



GRANDES GUERRAS HAY EN FRANCIA 

(la boda estorbada) 

Grandes guerras hay en Francia, mds grandes en Portugal, 

y a este conde de don Marcos lo llevan por capitan. 

—Quedes con Dios, la condessa, que me voy a guerrear. 

—^Para cudntos anos, conde, para cudntos anos vas? 

5 —Para siete, la condessa, para siete y nada mds; 

si al de los ocho no vengo, condessa, te casaras. 

Siete anos ya han passado, los ocho corriendo van. 

Un dia estando almorzando, su padre la vino a hablar. 

—£Por que no casas, condessa? El conde ya muerto esta. 

10 —Carta tengo yo en mi pecho que el conde aun vivo esta. 

Echeme la bendicion, que al conde voy a buxcar. 

—Hija, la de Dios te guarde, la de Dios que vale mas. 

Vistidse de romerita y metidse en un remeral; 

vido passar a caballos que llevaban a ensellar. 

10 -—^De quien son essos caballos que llevais all! a ensellar? 

—Son del conde de don Marcos, manana se va a casar. 

—Por tu vida, el pajezito, ensename donde esta. 

—Por alii en essa escalera, en aquel altar estd. 

Al subir de la escalera, al conde vino a encontrar: 

20 —Ddme una limosnita, que bien me la puede dar, 

que vengo de las Italias y no traigo qud cenar. 

—Si de las Italias vienes, £que nuevas hay por alia? 
—Que el conde Marcos se ha ido, se ha ido y no ha vuelto mds. 

La pobre de la condessa no haze mds que llorar. 

25 -—Quisiera yo estar alii por poderla aconsolar. 

—Ya no la conoceriais, ya no la conocdis mds, 

ni en el modo de la habla, ni en el modo del andar, 

ni en las sayitas de grana que ella solfa llevar. 

— jFuera, fuera, tu la novia, que esta es mi mujer carnal! 

50 Las cenas que se han hecho a los pobres se ha de dar. 

(Oran) 

Verso 13: remeral, palabra oscura; mi informante propone romeral, pero 
entendiendo por tal 'un carruaje o un cortejo de romeros’ (?). Vease en uno 
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de los romances del rey Rodrigo (Prim., 6): “Por un tremedal abajo”; 
es de suponer que la palabra tremedal Clugar pantanoso’) no se enten- 
dia bien ya en el siglo xvi, pues el Cancionero de Amberes sin ano lleva 
la variante “Por un dromedal abajo”. 

Catalogo, 60. 
Marruecos: Al (G); LP, LXXIV (156) y CXXII (240, 241, 242 y 243); MR, 

LXIX (A y B). 

Este romance, del cual no existe ninguna version antigua im- 
presa, esta emparentado evidentemente, como se ha notado muchas 
veces, con el romance juglaresco del Conde Dirlos (Primavera, 164). 
Se trata de un caso de condensation, por la tradicion oral, de un 
romance largo, primitivamente compuesto por un juglar. El acor- 
tamiento del romance se acompana en el caso presente de una re- 
fundicion del tema. En efecto, si el principio es el mismo que en el 
Conde Dirlos (partida del esposo, indication del plazo al terminar 
el cual la mujer podra volver a casarse), lo que sigue es enteramente 
distinto: en vez de volver el marido e impedir el inminente casa- 
miento de su mujer con otro, como sucede en el Conde Dirlos, es 
la mujer quien sale en busca de su marido y le hace renunciar 
a sus nuevas bodas, ya preparadas. Esta transformation se produjo 
quiza bajo la influencia de un tema internacional analogo (vease 
Menendez y Pelayo, Ant., t. X, pags. 41-42; Menendez Pidal, Flor 

nueva, pag. 22). La nueva forma del relato, menos coherente, puesto 
que las convenciones de los esposos al separarse quedan sin apli- 

cacion, esta mucho mas difundida en la tradicion oral de la Pen¬ 
insula, donde es muy raro encontrar el Conde Dirlos primitivo. 
Menendez Pidal, en su Catalogo, 60, cita solo el Conde Dirlos pro- 
piamente dicho, del cual reproduce parcialmente una version tange- 

rina; hacia la misma epoca (1909), no conoce ninguna version 

judia del romance transformado: “Esta forma tardia —dice—, y 
como tal ignorada de los judios espanoles, es la generalmente difun¬ 

dida en la Peninsula”. (El romancero espanol, pag. 119). Sin em¬ 
bargo, iba a utilizar mas tarde, en su articulo ya citado Sobre 
geografia folklorica, una version tangerina del Conde Dirlos trans¬ 

formado (al que se suele llamar romance de la Condesita), muy 
vecina a la nuestra, segun parece por las citas que da, y otras 

cinco versiones marroquies en que el romance va unido, como para 

continuarlo, al de Gerineldo, atribuyendosele las aventuras del 
conde a Gerineldo despues de casado. En Oriente no se conoce la 
Condesita; en cambio, existen vestigios del Conde Dirlos en algunos 
versos que encabezan a menudo otro romance, el de la Vuelta del 
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hi jo maldecido (Catalogo, 124; versiones numerosisimas en Oriente) 
y parecen derivar del principio del antiguo juglaresco (despedida 
de un hombre que sale a guerrear y quejas de su mujer, etc.; vease 
especialmente la version de Cherezli, num. 10, con las notas de 
sus editores). 

No son siempre convincentes las conclusiones del estudio geo- 

grafico de Menendez Pidal sobre las variantes de este romance en 
su articulo Sobre geografia folklorica. Se puede repetir aqul lo que 

ya se ha dicho, a proposito de Gerineldo, de la complejidad del 
patrimonio judeo-espanol de Marruecos: fondo antiguo, de varias 

regiones de Espana, aumentado con aportes peninsulares modernos, 
principalmente meridionales. Ademas, en el caso de la Boda es- 
torbada, su ausencia de la coleccion Benoliel, base de la parte 
marroqui del Catalogo, junto con el estilo y contenido de las ver¬ 

siones, dejan sospechar, mucho mas que en el caso de Gerineldo, 
una prooedencia puramente peninsular y moderna del romance, 

que, por otra parte, parece haber invadido a Marruecos en versiones 

muy diversas. 

El episodio final experimento en nuestra version un elabora¬ 

tion bastante curiosa. Nuestro texto, como ocurre con frecuencia, 
realiza el reconocimiento mediante una prenda de vestir de la he- 

roina, pero ha sustituido con una simple evocation la utilizacion 
material de la saya que la condesa mostraba a su marido para 

hacerse conocer (asi ocurre, por ejemplo, en la version Larrea 242). 
Ese cambio esta vinculado con una alteration del dialogo que apa- 

rece al comparar nuestro texto con aquel, evidentemente mejor con- 
servado, de la version tangerina utilizada por Menendez Pidal en 

su articulo. He aqui el dialogo tal como lo reproduce Menendez 

Pidal: 

-—jQuien pudiera estar ahf — por poderla consolar! 

—Ya no la conocerias — iy en que la conoceras? 

—En el brillo de su cara — y en el modo de mirar, 

y en una saya de grana — que ella solfa llevar. 

Nuestra version, que da mas o menos el mismo texto, atribuye los 

tres ultimos versos a la condesa y, con ese cambio, materialmente 

ligero, y agregando una negation, modifica completamente el am- 

biente del desenlace: en vez de una prueba impuesta por el marido 

tenemos un recuerdo nostalgico del pasado en boca de la aban- 

donada: 
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-—Ya no la conoceri'ais, — ya no la conoc&s mas, 

ni en el modo de la habla — ni en el modo del andar, 

ni en las sayitas de grana — que ella solfa llevar. 

Solo por el acento de tristeza y reproche, apenas indicado, conoce 

el marido a su mujer, y as! exclama de pronto: 

— iFuera, fuera, tu la novia, que 6sta es mi mujer carnal! 

El matiz particularmente poetico de esta version del reconocimiento 
surgio de una ligera deformation inicial, debida probablemente a 
un defecto de memoria: la no separation de las replicas del dia- 
logo. A ese cambio inicial se tuvo que adaptar la continuation 
del relato, desapareciendo la exhibition de la saya, que normal- 
mente sigue al dialogo. En muchas versiones de procedencias di- 
versas no existe ya el reconocimiento por la saya; pero entonces 
ni siquiera se la menciona: el reconocimiento se hace por decla- 
raciones transparentes de la mujer. En ninguna parte la solution 
es tan delicada como en esta version, que se puede dar como ejemplo 
de los efectos afortunados de una elaboration tradicional reciente. 



MORA BELLA 

(DON bueso) 

—Apartate, mora bella, apartate, mora linda, 

pa dar agua a mis caballos, agua clara y cristalina. 

—No soy mora, el caballero, que soy quistiana cativa; 

cativdronme los moros dfa de Pascua florida. 

5 —Si quieres venir a Espaiia, aquf en mi caballo irfas. 

-—Los panales de la reina, ^donde me los dexaria? 

—Los finos y los dorados aquf en mi caballo irfan 

y los mas estropiados por el rio abaxo iri'an. 

—lY mi honra, el caballero, ^ddnde me la dexaria? 

10 —En la punta de mi espada y de en mi pecho rendida 

de no darte mas palabras hasta los montes de Oliva. 

Ella que llega a los montes a suspirar se ponia. 

—qud suspiras, la bella? £por qud suspiras, la linda? 

—Suspiro porque mi padre por aquf a ca?ar venia, 

15 y mi hermano don Alexos en su compana venia. 

— jAh, valgame Dios del cielo! i,que es esto que yo traia? 

que pense de traer mujer, y traigo una hermana mia. 

Madre, abreme las puertas, ventanas y cerranias, 

que aqui le traigo la prenda que lloraba noche y dia. 

(Oran) 

Verso 10: segundo hemistiquio incomprensible; la versidn de Cossio y Maza 
Solano, num. 194, dice en este lugar: “En la punta de mi espada — y 
en mi corazon cautiva”, lo cual vale tanto como “y en mi pecho rendida”, 
que tiene que ser la versidn correcta de nuestro texto. 

Verso 18: cerranias, palabra tan extrana al dialecto como al Castellano; se 
la interpreta aqui con un sentido analogo a celosias. “Ventanas y celo- 
sias” es un octosilabo bastante difundido en el romancero. 

Catalogo, 49. 

Marruecos: LP, XXX (58, 59 y 60) y CXV (229); MR, LI (A y B); Al 
(PT, 5Id). 

Oriente: D, 18 (= Ant., t. X, pag. 327); DP, 2; H, XXV; McC, pdg. 237; 
A, 1; E(Se, pdg. 127: 2 versos); L, 10; Mo(LS, 1); ,4S(Ro, 8). 
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Esta version del famoso romance de Don Bueso y su hermana, 
conocido unicamente en la tradition oral, no es una version judia 

propiamente dicha. Es una version peninsular transmitida al medio 

judeo-espanol por una emigrante espanola, que servia en una fami- 

lia judia. Mi informante conserva un recuerdo muy claro de este 

origen, que se revela tambien, por lo que puedo juzgar, en el estilo 
de esta version y en la musica con que se canta; la misma persona 

me informo tambien que existia una version propiamente judeo- 
espanola del mismo romance, cuyo heroe se llamaba “Huezzo” en 
vez de Alejos (Huezzo, con s sonora larga, es la pronunciacion dia¬ 

lectal de Bueso); no pudo recordar, empero, el texto de esa version. 
Por eso reproduzco esta haciendo constar su verdadero origen. No 

cabe duda de que muchas otras versiones de romances han sido im- 
portadas de la Peninsula a Marruecos, sin que un testimonio tan 
categorico como el de mi informante lo haya venido a esclarecer. El 

romancero judeo-espanol de Marruecos encierra quiza mas elemen- 

tos espanoles de reciente importacion de lo que se podria pensar. 

Muchas de las versiones de Don Bueso recogidas en Marruecos son 

del tipo de la nuestra: los nums. 59 y 60 de Larrea, la version B de 
Martinez Ruiz, la de Alvar son tambien, seguramente, importaciones 
peninsulares recientes. Ese tipo es difundidisimo en la Peninsula, ge- 

neralmente con los mismos detalles: apostrofe del caballero a la 

“mora”, contestation de la joven que se revela como cristiana, pro- 
puesta del caballero, discusion sobre los pafios y la honra, partida, 

tristeza de la heroina ante el paisaje y evocation de sus recuerdos 

de infancia (la palabra oliva aparece casi siempre aqui, en una for¬ 

ma o en otra), alegria del caballero que pide que le abran las puertas 
y anuncia a una hermana en vez de una esposa. 

Por otra parte, se han publicado varias versiones autenticamente 

judeo-espanolas de Don Bueso, marroquies y orientales. Pertenecen 

al tipo hexasilabico que tambien se ha recogido en el noroeste de 

Espana (veanse las versiones asturianas de Juan Menendez Pidal, 

reproducidas en Ant., t. X, pag. 56 y sigs.). En Oriente no se conoce 

otro tipo; en Marruecos, se conserva en las versiones de Larrea, nu- 

meros 58 y 229, y en la tangerina citada en el Catalogo (la version 

A de Martinez Ruiz es hibrida: pertenece a este tipo en su primera 
mitad y al octosilabico en la segunda). Esas versiones, a pesar de 

la diferencia de metro y versificacion (algunas usan pareados), son 

muy parecidas, por su contenido, a las octosilabicas en los epi- 

sodios del encuentro y reconocimiento. Pero cuentan, ademas, la le- 
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yenda completa, tal como Menindez Pdal la cree derivada del viejo 
poema germinico de Kudrun fviase su estudio en la Revista de f ilo- 
logia expanola, t. XX, 1933, pigs. 1-59;: evocan primero la cauti- 
vidad de la joven princesa, y el maltrato de la reina que la manda a 
bavar su ropa Has version es octosilibicas ignoran en general, como 
la nuestra, esa primera parte, pero hay excepciones: vease Narciso 

Alonso Cortis, Romances populares, pig. 54 y sigs.J. No cabe duda 
de que la forrna hexasilibica, que se encuentra a la vez en Oriente, 

Marruecos y Espana, es la mis antigua. 

16 



ESTABASE LA GRAN SENORA 

(la adultera, ason. ea) 

Est&base la gran senora, todas sus joyas son puestas; 

namordse de un mocito de gran linaje y haziendas. 

Su marido estd en los campos recogiendo sus haziendas; 

ya le dize su cora?dn: — Vaite a tu casa y no duennas; 

5 hallards a tu mujer hendote las mil afrentas. 

Solo tomd sus caminos, solas dexo sus haziendas; 

fudrase para su casa como siempre iba a ella. 

Golpes, golpes dio a la puerta, nadie que le respondiera; 

con el punal que ha traldo hizo un abujero y entra. 

10 Primero metid los pies, despuds metid la cabe^a; 

candil que en el patio estaba toda la casa relumbra; 

tomd candil de oro en mano, subiose las escaleras, 

fudrase para la cama donde su mujer durmiera. 

All! la encontrd durmiendo, durmiendo a pierna suelta, 

15 con un mofo de quinze anos dandole las mil afrentas. 

-—Levanta, perra, la dize, levanta, perra, y no duermas; 

da leche a essa criatura, que dssa es la leche postrera. 

Acababa de alecharla, de punaladas los diera; 

la sangre que de ellos corre, derecho a la regadera. 

20 Tomd la nina en sus brafos y fudse en ca de su suegra. 

—Toma, mujer, esta nina, que su madre queda muerta. 

No me preguntdis por que, que me ha hecho las mil afrentas. 

—Si te ha hecho las mil afrentas, bastante con quedar muerta 

(Bs.As.) 

Catdlogo, 81. 

Marruecos: LP, LV (118); MR, LXII. 

Existen versiones peninsulares de este romance, que suelen ir en- 

cabezadas por el romance de los Requiebros, del cual damos una 

versidn mas adelante: lo observa Menendez Pidal en su Catdlogo, 

num. 135, y asf sucede en las versiones montanesas de Cossio y Maza 
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Solano (nums. 130 y 131), en la leonesa de M. Fernandez Nunez (nu- 

mero 1), en la castellana de Narciso Alonso Cortes (Romances po- 
pulares, pag. 88), en la madrilena de M. Garcia Matos, num. 87), 
en la andaluza de J. A. de la Torre (en la revista El Folk-Lore An- 

jdaluz, 1882-1883, pag. 424).1 En cambio, parece que en la tradi¬ 

tion marroqui los dos romances estan siempre separados: el Cata- 
logo, Larrea Palacrn, Martinez Ruiz los colocan en lugares distin- 
tos; alguna vez existen tambien independientes uno de otro en la 

Peninsula: vease Gil Garcia, Cancionero, t. II, pag. 26 (version ex- 
tremena de la Adulter a, ason. e-a), Martinez Ruiz, Romancer o de 
Giiejar Sierra, num. 22 (version andaluza de los Requiebros). Los 
dos romances, tan a menudo geminados, son de estilo algo dife- 
rente: el de la Adultera es de tipo mas tradicional y popular que 

el otro. 
No cabe duda de que este romance fue introducido hace poco 

en Marruceos: lo demuestra el estilo popular moderno de algunos 
pasajes. Sin embargo, se habra notado en nuestra version la inva¬ 
sion, ya bastante acentuada, de giros lingiiisticos y estilisticos pro- 
pios de la tradition marroqui. Un detalle divertido es el de “las mil 

afrentas”, expresion pomposamente pudica, muy ajena al lenguaje 
del pueblo y quiza incomprensible para muchos en Espana, mas 
aun en Tetuan; un transmisor, no se si andaluz o judio, la trans- 

formo asi en la version 118 de Larrea: 

-—Hallaras a tu mujer — hendote la miruflenta; 

igual dice la madre de la culpable: 

—Si te ha hecho miruflenta, — bien est& que quede muerta. 

1 Esa ultima version tiene todo el aspecto de un arreglo literario, con 

motivos muy coherentes y estilo cuidado; pero la unidn de los dos romances 

queda mal justificada. 



EL SARGENTO Y EL ALFEREZ 

(SOLDADOS FORZADORES) 

Alla en la pla?a mayor, hazen gran capitam'a; 

tantos son de los soldados que en la pla?a no cabi'an. 

Dixo el sargento al alferez: —Vamos a rondar la villa. 

—Rondalda vos, mi sargento, yo rondada la tern'a. 

5 A la subida de un monte, al abaxar de una esquina, 

vieron venir tres mocitas que de la missa venian; 

la una vestfa en verde, la otra la grana fina, 

y la mas chiquita de ellas vestida en bianco vern'a. 

Dixo el sargento al alfdrez: -—^Cual de ellas es la mas linda? 

10 1—La de lo bianco, sargento, que a mis ojos se venia; 

si os plaze, senor sargento, yo vos la procurarfa. 

—Mercedes, dixo, mercedes, adios a la compani'a, 

que siete anos hazian, siete, que la tengo por amiga. 

Fuerase para la casa donde la nina vivia; 

15 golpes, golpes dio a la puerta, nadie que le respondi'a, 

si no era la su madre, que velaba y no dormia. 

—iQuien es dsse u cual es esse, que a mi puerta combatia? 

—Sargento soy, mi senora, que vengo yo por la nina. 

—No esta aqui, senor sargento, duerme en ca de una su ti'a. 

20 Con el punal que ha traido, la puerta desquician'a; 

fuerase para la cama donde la nina dormia. 

Alii la encontro durmiendo desnudita y en camisa: 

—Esperate, senor sargento, la pondre la su sayita. 

—No necessita, senora, que aqui esta la capa mia; 

25 con la capa que yo traigo a toda vos cubriria. 

La salida de la puerta, tres palabras la diria: 

—Guarda tu honra, la nina, mas es tuya que no mia. 

—Yo la guardare, mi madre, aunque me coste la vida. 

(Bs.As.) 

Catalogo, 96. 

Marruecos: LP, LXIX (144 y 145); MR, LXXIX. 
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No hay que confundir este romance con otro, muy hermosa va- 

riacion sobre el tema de Rico Franco, en el cual una nina mata 

al que la querfa forzar con su propia espada o punal (veanse las ver- 

siones asturianas de ese romance de la Venganza de honor, reprodu- 

„cidas de la coleccion de Juan Menendez Pidal, en Antologia, t. X, 
pag. 100 y sigs.; es el que empieza con la evocacion de la nina re- 

corriendo el campo: “Por aquellos campos verdes —jque galana 
iba la nina!... / con el pie siega la hierba, — con el zapato la trilla”, 

etcetera). A pesar de la semejanza de los temas, y de tener uno y 

otro el mismo asonante i-a, los dos romances son distintos por com- 

pleto tanto en sus detalles como en su desenlace. El de la Venganza 
de honor se desarrolla todo entre los dos protagonistas durante un 

paseo en el campo; en cambio, en el nuestro, aparecen al principio 
varias ninas y se vacila sobre cual de ellas es la mas bella; luego 

los forzadores, que son dos, van a la casa de la nina y la llevan 
despues de una resistencia vana de su madre. La Venganza de honor 

termina con la muerte del forzador, despues de un dialogo patetico 
con la heroina; no hay tal desenlace en el nuestro, salvo en versio- 

nes evidentemente contaminadas como la esplendida Hi]a de la viu- 
dina, de Juan Menendez Pidal (= Antologia, t. X, pag. 103): en 

general, en nuestro romance, la nina es la victima, y se deja matar 
antes que perder su honra; a veces se mencionan consuelos sobre- 

naturales, como en la version sanabresa de Kundert (num. 28), don- 
de una voz baja del cielo para asegurar que la nina esta ya con 

la Virgen, y los forzadores iran al infierno (variante parecida en la 

version asturiana de Munthe, num. VII; en la version extremena 

de Bonifacio Gil, Romances, pags. 110-111, la Virgen previene el 
mal, haciendo que los dos militares caigan “prelaticos” antes de 

cumplir su deseo). No nos corresponde hacer aquf un estudio com- 

pleto de este romance, especialmente en sus numerosas versiones 

portuguesas (vease la de Carolina Michaelis en Revista lusitana, 

t. II, 1890-1892, pag. 205; las que recopilo Braga en el tomo II de 

su Romanceiro geral portuguez, pag. 590 y sigs.; la de Tavares, 
pag. 277, num. 24 de su coleccion; la de Martins en su t. II, pag. 38 ; 

las de Leite de Vasconcellos, t. II, pag. 30 y sigs., etc.). Remitire- 

mos al interesantfsimo estudio que le han dedicado S. G. Armistead 

y J. H. Silverman en sus Diez romances hispanicos, comentando 
versiones de un romance oriental de tema vecino, asonantado tam- 

bien en i-a (el que dice En mis huertas crecen flores: otras versio¬ 
nes en Uziel, Resumot, num. 9; Attias, num. 52; Molho, Literatura 
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sefardita, nums. 3 y 22; Cherezli, num. 2); este otro romance cuen- 
ta como un caballero, viendo a unas doncellas en su ventana, se ena- 
mora de la mas chica y trata en vano de seducirla prometiendole 
sus riquezas, luego a la media noche va a casa de la nina, halla las 
puertas cerradas, las abre magicamente, encuentra a la nina dormi- 
da, y la despierta al tocarla; hay alguna indecision en el desenlace: 
la conclusion mas comun es que el caballero, ante las amenazas y 
gritos de la nina, huye maldiciendo a las mujeres. Ese poema, a 
pesar de la afinidad de tema y de alguna variante comun, me parece 
distinto del nuestro; en cambio Hija de la viudina (en la parte que 
cuenta el rapto) y Soldados forzadores son formas hermanas (la 
segunda, mas modema) en que se reconoce el mismo poema. 

Armistead y Silverman piensan que las versiones marroquies de 
Soldados forzadores son de reciente importation entre los judfos; 
no creo que quepa duda al respecto: la plaza mayor, las ninas que 
salen de misa, el sargento y el alferez no formaban parte del mundo 
judeo-espanol marroqui antiguo. 

No se entienden bien los versos 12-13 de nuestra version, que, 
sin embargo, se hallan, mas o menos parecidos, en las de Larrea y 
Martinez Ruiz; la tradition peninsular no ignora esa variante pe- 
sada que introduce, en la escena del encuentro, una fanfarroneria 
insultante, preludio del rapto. Las versiones marroquies cuentan la 
muerte de la heroina con variantes diversas, imitadas de Blancaflor 
y Filomena y del Caballero burlado. La nuestra, felizmente, se de- 
tiene en el verso heroico de la nina, que deja prever el desenlace sin 
tener que contarlo. 



BLANCAFLOR Y FELIMENA 

(blancaflor y filomena) 

Ya se sale la Leona de entre la paz y la guerra, 
con sus dos queridas hijas, Blancaflor y Felimena. 
Por allf passara Tarquino, namordse de una de ellas, 
namordse de Blancaflor, no olvidando a Felimena. 

5 El domingo tienen boda, manana parte a sus tierras. 
Siete meses han passado, Tarquino no ve a su suegra, 
y a la entrada de los ocho vino dl, que nunca viniera: 
—En buena hora estds, mi suegra. —Tarquino, vengiis en ella. 
^Cdmo estd la Blancaflor, hija mi'a y mujer vuestra? 

10 —Buena estd, la mi senora, que las vuestras manos besa, 
y esta en vfas de parir, y no halla quien la sierva, 
y vos pide de merced que la dis a Felimena. 
—^Cdrno os la dard, Tarquino, siendo mi hija donzella? 
—Yo vos la parard mientes como si fuerais con ella. 

15 La salida de la puerta, tres palabras la diria: 
—Guarda tu honra, mi hija, mas es tuya que no mfa. 
—Yo la guardard, mi madre, aunque me coste la vida. 
Siete leguas han andado y nada no la dezia, 
y a la entrada de las ocho de amores la requeria. 

20 Derribdla del caballo y cumplio lo que querfa. 
Con el fervor de la sangre a su hermana escribiria; 
Blancaflor ley6 la carta, un nino malpariri'a. 
Le quitara la su lengua y a los perros se la diera; 
lo que quedd de la carne, lo guisd en una ca?uela. 

25 Cuando viniera Tarquino, a comer se lo pusiera. 
— iQud buena esti, Blancaflor, la carne de esta ca?uela! 
—Mas buena estaba, Tarquino, la honra de Felimena. 

(Bs.As.) 

Verso 21: con el fervor de la sangre, vease la misma expresidn en versiones 
peninsulares de otros romances, donde se aplica tambidn a la agom'a 
(Antologla, t. X, pigs. 102 y 117). 



248 ROMANCERO JUDEO-ESPANOL DE MARRUECOS 

Catalogo, 100. 
Marruecos: LP, LXXIII (150); MR, LXXXI. 
Oriente: Co (Ant., t. X, pag. 305); G, IX; DP, 10; A, 37. 

El asunto de este romance es el mito clasico de Tereo, Progne 
y Filomela. No figura en las colecciones antiguas, pero garantiza 

su antigiiedad su presencia simultanea en Oriente, Marruecos, Es- 

pana, Portugal y America. Su origen ha de ser erudito, como el del 
Rapto de Elena o de Vergilios, que tambien se inspiran en refun- 
diciones medievales, algo fantasticas, de la tradition clasica. Las ver- 
siones orales, numerosfsimas, permanecen bastante fieles en lo esen- 

cial a los datos de la leyenda griega, salvo en el desenlace, pues 
parece que se ha olvidado por completo la metamorfosis de los pro- 
tagonistas en pajaros. Se tiende a considerar al forzador como el 
unico culpable, castigandole a veces con la muerte en una forma o 
en otra; con esa intention se atenua la atrocidad de la venganza 
de la mujer, imaginando que lo que da a comer a su esposo es un 
nino malparido, vfctima tambien, indirecta, del crimen de su padre, 

no un hijo vivo a quien mato a proposito para vengarse, como el Itis 
de la leyenda griega. Exagerando aun esa tendencia a transformar el 
sangriento mito griego en un drama moral, se llega a suprimir por 
completo el episodio de la comida monstruosa, como en alguna ver¬ 
sion peninsular, y en las chilenas de Julio Vicuna Cifuentes {Roman¬ 

ces populares y vulgares, pag. 59). De los nombres primitivos, solo 
se ha conservado, casi intacto, el de Filomela, olvidandose el de su 
hermana, y alterandose, por lo comun, el de Tereo, que en muchas 

versiones se confunde, como en la nuestra, con el de otro forzador, 
tambien recordado en el romancero, el romano Tarquino. 

Las versiones de Oriente tienen el comienzo muy alterado. Luego 
viene el dialogo del yerno con la suegra y el episodio central bas¬ 
tante bien desarrollados, con ese grito de la heroina al requerirla de 
amores el cunado: 

Cunado, el mi cunado, — ja qud huerco parecieras! 

{DP; variantes parecidas en las demas); comparese con una version 
extremena: 

—Mira, cdllate, Tarquino, — mira qu’el diablo te tienta. 

(Bonifacio Gil, Romances, pag. 43). Las versiones orientals que co- 

nozco hacen llevar la carta de Filomela por un mensajero (conde, 
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paje, viejecito), como muchas peninsulares (pastor, y luego pajaro); 
se detienen en ese mensaje, e ignoran lo demas. Mi version y la que 

recogio Martinez Ruiz en Alcazarquivir son muy acortadas en el 
relato; la mia hasta olvida el episodio, que precede del mito griego, 
en que el forzador corta la lengua a su victima para que no pueda 

contar lo ocurrido (traslada ese elemento al episodio final, verso 23, 
probablemente por contaminacion de la Infanticida, vease mas ade- 
lante). Las dos versiones ignoran al mensajero y no dan los acos- 

tumbrados detalles sobre como se escribio la carta usando la sangre 
de Filomela (en la leyenda griega, el mensaje se transmite en una 
tela bordada, remediando de este modo la mudez la victima), En 
cambio mi version (versos 15-17) y la de Martinez Ruiz interpolan, 

en el momento de irse la heroina con el cufiado, versos del romance 
de los Soldados forzadores; la parte interpolada comunico su aso- 

nante i-a, en las dos versiones, a todo el pasaje que le sigue. 

Me parece muy dudoso que las versiones marroquies pertenez- 

can al fondo judeo-espanol antiguo; por su contenido y muchos de¬ 
talles de su estilo, parecen ser importaciones peninsulares recientes, 
o haber sido fuertemente contaminadas por tales importaciones. La 

de Alcazarquivir y la mia, casi identicas una a otra, se parecen 
mucho, por ejemplo, a las extremenas de Bonifacio Gil (op. cit., pags. 

42, 44, 45); las expresiones y detalles son los mismos, sobre todo en 

la primera parte, y no se puede menos de sospechar que el romance, 
tan difundido modernamente en la peninsula, ha pasado de alii a 

Marruecos. En cuanto a la version de Larrea, que es de un tipo muy 
diferente, repite casi exactamente la catalana de Mila (Romanceri- 

llo, num. 270: la version no va mas alia del casamiento); hasta el 

nombre del heroe, Torti, parece ser eco del “Tarquin” Catalan,1 de 
modo que es dificil dudar de la reciente filiacion peninsular de esa 

version marroqui. 

1 Ndtese, sin embargo, que el hdroe se llama Turquf, en vez del habi¬ 
tual Turquillo, en una versidn granadina (Martinez Ruiz, Romancero de 
Giiejar Sierra, pag. 506, num. 16 B). 



YO ERA UN POBRE LOCERO 

(la infanticida) 

Yo era un pobre locero casado con una falsa; 
la falsa tenia un hijo, el mayor que hay en la pla<?a. 
Todo lo que passa en casa a su padre lo contara: 
—Padre mio y de mi alma, un alf^rez entrd en casa; 

5 yo le vidi con mi madre en su regalada cama, 
safumada con romero, tambidn con agua rosada. 
El padre no hizo caso de lo que el hijo contara; 
armara un grande viaje de Francia para Granada. 
Dex6 que el padre se fuera, y a su hijo degollara. 

10 Le quitara la su lengua, y a los perros se la daba; 
los perros, como eran nobles, en el suelo la dexaran; 
lo que quedo de la carne, hizo una gran ca?olada. 
Cuando viniera el marido, por su hijo preguntara: 
—^Ad6 mi hijo, mujer, que no le veo aquf en casa? 

I5 —Sentate, marido, y come, te contare lo que passa: 
un dla indo al passeo por los campos de Granada, 
se me perdid de los ojos, jDios del cielo me lo traiga! 
Elios en essas palabras, la carne del plato hablara: 
—Padre mlo y de mi alma, no comais de mis entranas, 

20 que una madre que tenia mereciera degollarla. 
Como esso oyera el marido, la diera de punaladas. 

(Bs.As.) 

Verso I: locero, ldase lancero, como en la cita del Catalogo; supongo que 
en Tetudn no se entendfa bien lo que era un lancero; versiones de Larrea 
llevan en este lugar lucero. 

Verso 2: mayor: supongo que hay que leer mejor como en el Catalogo y 
Martinez Ruiz. 

Cat&logo, 84. 
Marruecos: LP, LVIII (122, 123 y 124), LIX (125); MR, LXIV. 

Este romance, que combina el tema del adulterio con el de la 

comida monstruosa, esta bastante difundido en la tradition oral de 
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la Peninsula. Sobre su origen y su grado de antigiiedad nada puedo 
decir. Menendez y Pelayo lo relaciona con cuentos andlogos de va- 
rios paises de Europa (Ant., t. X, pag. 196, nota). Nuestra version 
no tiene nada de particular, salvo que le falta el final acostumbrado 

de las peninsulares, donde la mujer, viendose descubierta, llama a los 
demonios, que la llevan al infierno; la elimination de ese desenlace 
se debe quiza a la poca popularidad de la creencia en el diablo y 

el infierno entre los judios. Confirma esa hipotesis el hecho de 
que en otras versiones marroquies (nums. 123 y 124 de Larrea, ver¬ 
sion de Martinez Ruiz) se ha reemplazado el final demoniaco con la 

metamorfosis de la mujer en pajaro verde (que sirve en otros ro¬ 
mances: vease Catalogo, 66); en otra version (Larrea, 122), la mu¬ 
jer se vuelve una paloma blanca; se han preferido esos castigos algo 

absurdos a una intervention diabolica. 
Menendez Pidal, en su Catalogo, llama la atencion sobre el aso- 

nante a-a de su version tangerina, oponiendole el e-a generalmente 

usado en la Peninsula; sin embargo estan en a-a las dos andaluzas 
de Antologla, t. X, pags. 194-195, la de B. Gil (Romances, pag. 35), 
etcetera. La version 125 de Larrea tiene solo un comienzo en e-a. 
De todos modos, no parece dudoso que este romance haya llegado a 
Marruecos en tiempos recientes; son indicios de ello, a pesar de la 
sencillez de estilo y de los abundantes rasgos dialectales que el ro¬ 

mance adquirio al circular en la activa tradition marroqui, la seme- 
janza de las versiones marroquies con las andaluzas y los insolitos 

personajes del lancero y el alferez. 



DELGADINA 

Si os pidiere de dormir, 

10 si os pidiere de cubrir, 

si os pidiere de comer, 

si os pidiere de beber, 

15 

Delgadina se passea en una sala cuadrada, 

con gargantilla de oro y el pelo que la arrastraba. 

Un dia, estando a la mesa, su padre que la miraba: 

—lQu6 me miras, padre mio? —Que has de ser mi enamorada. 

—No lo permitan los cielos ni la Virgen soberana. 

—De pronto, mis Caballeros, los de la sala dorada, 

a mi hija Delgadina encerradla en una sala, 

en el cuarto mas oscuro que en este palacio haya. 

dadle el colchon de su aya, 

dadle las mantas mojadas; 

dadle la came salada; 

dadle gumo de retama. 

No se han passado tres dias, Delgadina en la ventana; 

vido passar a su hermano, que con sus amigos anda: 

—Hermano, si eres mi hermano, dame una jarrita de agua, 

que de pura sed que tengo, a Dios le entrego mi alma. 

—Callate, la Delgadina, collate, perra malvada, 

que no quisiste hazer lo que el rey padre mandaba. 

No se han passado tres dias, Delgadina en la ventana; 

20 vido passar a su hermana jugando juegos de cana: 

—Hermana, si eres mi hermana, dame una jarrita de agua, 

que de pura sed que tengo, a Dios le entrego mi alma. 

—Collate, la Delgadina, cdllate, mi pobre hermana, 

que, si el rey padre nos viera, contigo me encerrara. 

25 No se han passado tres dias, Delgadina en la ventana; 

vido passar a su madre peinando sus lindas canas: 

—Madre, si es usted mi madre, ddme una jarrita de agua, 

que de pura sed que tengo, a Dios le entrego mi alma. 

—Hija de mi cora9dn, £como quieres que te dd agua? 

50 si hasta el agua de fregar tiene tu padre encerrada? 

No se han passado tres dias, Delgadina en la ventana; 

vido passar a su padre, que con caballeros anda: 

Padre, si es usted mi padre, ddme una jarrita de agua, 

que le juro y le prometo que he de ser su enamorada, 

De pronto, mis caballeros, a Delgadina den agua; 

el primero que llegare, con Delgadina se casa. 

35 
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Unos con jarras de oro, otros con jarras de plata, 

por mds pronto que llegaron, Delgadina en Dios estaba; 

y a su cabecera tiene una fuente de agua clara, 

40 y a sus pies estd la Virgen cosidndole la mortaja, 

y a su lado esta el Senor hazidndole la compana. 

(Bs.As.) 

Catalogo, 99. 
Marruecos: O, pdg. 234; LP, LXXII (148 y 149), LXXVII (161); MR, LXXX. 
Oriente: D, 14 (= Ant., t. X, pag. 324); My, pdgs. 326-327; H, IX; DP, 7; 

A, 45. 

Este famoso romance de Delgadina, tan sabido en la Peninsula 
y en America, no tiene tanta difusion entre los judios. La version 
que reproducimos no es, en realidad, genuinamente marroquf. Me 
la recito de memoria el senor Jacobo Coriat, pero no me pudo ase- 

gurar que se cantara en Tetuan; las senoras de su familia suponen 
que es una version peninsular, recogida por la madre del senor Co¬ 
riat entre amigos espanoles. Y en efecto, esta version, ademas de no 
tener ningun caracter dialectal, conserva muchos elementos cristianos 
versos 5, 40, 41), absolutamente incompatibles con la fe judfa, y que 

hubieran desaparecido sin duda alguna en el ambiente marroquf si 
la version fuera antigua. Solo doy esta version como una muestra 
mas de la tradicion peninsular, y como prueba de la introduction 
de versiones espanolas entre los sefarditas marroqufes en nuestros 
tiempos. Las demas versiones marroqufes, mas dialectalizadas y des- 

cristianizadas que esta, conservan todas, sin embargo, vestigios im- 
portantes del vocabulario y morfologfa del espanol moderno. Parece 

que proceden de versiones peninsulares de varios tipos, que han 

circulado algun tiempo en la tradicion marroquf. 
Es diffcil saber si hubo una Delgadina antigua en Marruecos y si 

queda algo de ella en las versiones recogidas. Las de Oriente, auten- 
ticamente judeo-espanolas por su lenguaje y contenido, no presen- 
tan, en la organizacion del relato y sus detalles, diferencias apre- 

ciables con la tradicion hispanica general de Delgadina. 



NUBLADO HAZE, NUBLADO 

(la fratricida por amor) 

Nublado haze, nublado, la luna no parecfa; 

las estrellas en el cielo juntas van en compama, 

todo por una donzella, dona Anjfbar la dezian, 

de amores de su cunado matd a una hermana querida. 

5 Matdla una noche oscura detras de la su cortina; 

despuds que la hubo matado, para su cama se irfa; 

dandole besos y abra?os, don Diego recordarfa; 

pensando que era su mujer, cumpliola lo que queria: 

— jAy! valgame Dios del cielo, ^que es aquesto que yo via? 

10 Mujer de quinze anos casada, donzella la encontrari'a. 

Fuese a buscar y halldla, halldla muerta tendida; 

a los gritos que da el conde la justicia acuden'a. 

—Yo la he matado, senor, yo soy quien la matarfa. 

La justicia que merece, ella misma la dirfa: 

15 que la corten pies y manos y la arrastren por la villa. 

(Bs.As.) 

Versos 2-3, alterados. Un texto correcto se encuentra en la versidn del Cata- 
logo: “Las estrellas en el cielo — su lindo rostro escondi'an, / por no ver 
a esa doncella — (dona Angela la deci'an)”. 

Catdlogo, 90. 

Marruecos: LP, LXIV (133, 134, 135 y 136); MR, LXXVI (comienzo solo); 
A l (PT, 91). 

De este romance dice Menendez Pidal que solo conoce, ademas 

de sus versiones tangerinas, una version catalana. No se si alude a 

la que cita Mila en su Romancerillo (num. 273, La infame hermana), 

sin poder darla entera; Mila parece ignorar el elemento incestuoso 

del relato, y le falta el pasaje en que se realiza el fratricidio, pero 

el mismo tema del fratricidio y el nombre de don Diego establecen 
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la relation con nuestro romance; ademas, la version de Mila, al 

contar como acusan y encarcelan al marido, creyendole culpable, 
esta de acuerdo con la tradition tangerina, tal como la resume Me- 
nendez Pidal, y con las versiones de Larrea, 135 y 136, y de Alvar. 

Jin nuestra version y en las 133 y 134 de Larrea se ha perdido el 
episodio del error judicial, cuyo lugar esta entre nuestros versos 12 
y 13. El argumento completo parece haber sido el siguiente: despues 
de conseguir lo que queria, la fratricida se levanta temprano, y don 

Diego mas tarde, sin haberse dado cuenta de quien estuvo con el: 

Dona Isabel se levanta — tres horas antes del dfa; 

y su cunado se levanta — tres horas despuds del di'a 

(Larrea 135; igual en 133, 136; la misma variante, estropeada, en 
Alvar). Al levantarse el cunado, nota en su cama pruebas de la vir- 
ginidad de su companera, pues supongo que eso significa el verso 
que hallamos en todas las versiones, por ejemplo en la de Alvar: 

hay6 su cama ramada — de rosas y claveyinas, 

al que sigue inmediatamente el grito de sorpresa de nuestros versos 
9-10. Entonces va a buscar por su mujer (para expresarle su asom- 
bro) y la halla muerta. Nuestra version, abreviada, deja suponer que 

la sorpresa de don Diego nace en el mismo momento de la union 

con su cunada, lo cual es plausible en si, pero no cuadra con lo que 
sigue (“fuese a buscar”, etc.). 

La confesion final de la culpable se conserva en todas las versio¬ 

nes completas (notese que en la catalana, la confesion no es espon- 
tanea: la culpable habla sola, y una criada la oye y la denuncia). 
Despues de la confesion se ha agregado el final de la Infantina, muy 

utilizado en la tradicion marroquf, venga o no al caso (en este ro¬ 

mance, sdlo falta en Larrea, 134). Lo raro es que todas las versiones, 
salvo la de Larrea 133 y la mfa, absuelven en fin de cuentas a la 

culpable; asf en Larrea 134: 

Mujer que ella se confiesa — castigo no merecfa: 

los muertos quedan por muertos — y vivos pases hazi'an. 

El obstinado optimismo de los finales marroqufes llega aquf a extre- 
mos sorprendentes. 

Este romance, por su tema y por el estilo de romance vulgar de 
su comienzo, no puede ser muy antiguo, ni haber llegado a Marrue- 

cos antes de las ultimas generaciones. 



CUANDO YO ENFERMI DE AMOR 

(desilusion) 

Cuando yo enfermf de amor, triste y no dormfa yo, 

de dolor en los mis huesos y ansias en mi cora?6n. 

Sali'me yo a la calle por tirar del cora?on; 

hoja verde vidi en rama, cada una y de su color. 

5 Tend! la mano y cogila, de pronto se me arrojd; 

cuando la llevf a mi casa de repente me habld. 

Cuando la met! en la cama, vidi negro y mas peor, 

y sali'me yo a la calle quebrado de cora^on. 

Todo hombre que me vela me pregunta la razon: 

10 —^Qu6 tenfs, hombre Bellacos? ^Por que cobratis valor? 
i,Si no hubo hombre en el mundo que se caso como vos? 

-—jAy! dexaime, jay! la gente, y dexaime en mi dolor. 

Dexay, tirard mi cuerpo en una mar sin fondo; 

mi carne dard al pescado y mi alma al buen Senor. 

(Bs.As.) 

Verso 3: tirar del coragon, 'arrojar la tristeza del corazon’, segun interpre¬ 
tan mis informantes. 

Verso 10: Bellacos, entiendase un bellaco. 
Verso 13: fondo rompe la asonancia; hay que leer hotiddn, como en las 

demas versiones. 

Catdlogo, 111. 
Marruecos: LP, LXXIX (164); MR, LXXXV (A y B). 
Oriente: E (Se, pag. 128: 2 versos). 

El texto de este romance, del cual no conozco ninguna version 

recogida fuera de Marruecos, no es muy claro ni coherente. Menen- 

dez Pidal, quien cita en su Catdlogo una version tangerina, la titula 
Desilusion: 

Vide hoja en verde gala — de tan bonita color...; 

tend! la mano y cogila — no halld doncella ni flor... 
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pero no cita la parte que corresponde al pasaje, algo mas oscuro, 

que sigue (versos 7-8); menos claras aun son las palabras del inter¬ 
locutor (versos 10-11). Esas obscuridades no se disipan de una ver¬ 
sion a otra, sino que se repiten en todas. Mis excelentes colegas S. G. 

Armistead y J. H. Silverman, de la Universidad de California, 
quienes recogieron el romance en Tetuan durante el verano de 1962, 

consiguieron al mismo tiempo grabar un comentario de su infor- 
mante la Sra. Luna Farache, que tuvieron la gentileza de hacerme 
escuchar en una reciente visita a Los Angeles, y del cual transcribo 
aqui los pasajes principales: “Cogio una de tantas muchachas que 
habia, y cuando la trajo a su casa no la encontro mocita (= vir- 
gen)... Se levanto a la manana muy triste”... “La gente le veian 
triste, le dicen: —^Por que estas con ese orgullo y esa cara? £no 
hay quien se caso mas que tu?” Confirma, quiza, la primera parte 

de la interpretation el hemistiquio del Catalogo: “no halle doncella 
ni flor”. En cuanto a la segunda parte, la comentadora trata de con- 

fundir la tristeza del heroe con la arrogancia que le reprochan, lo 
cual es poco convincente. El texto quedaria mas claro suponiendo, 
en vez de “^Por que cobratis valor?”, un “<^por que perditis valor?”. 

La version B de Martinez Ruiz, despues de cuatro versos, esta 

contaminada con otro romance (en i), no menos desconocido que 
este, que cuenta unos amores con desenlace feliz. 

Extrana ver los dos primeros versos de este romance citados tex- 
tualmente por Jose M. Estrugo entre fragmentos de romances orien- 
tales; si la cita no es de origen marroqui, habra que suponer, o que 
este romance es de los antiguos, o que una misma fuente peninsular 

modema actuo en los dos extremos del Mediterraneo. 

17 



EL MOLINERO Y EL PADRE CURA 

A la mujer del molinero (falta) 

la pretende un padre cura, la quiso pisar el pie. 

—Ddxale que te lo pise si te da bien de comer. 

La regalara un bollito con su aququita y su miel; 

5 la echara la bendicidn; a la puerta pica Andres. 

—Padre cura ;mi marido! tddnde le meto yo a usted? 

—M^teme en esse costal, y am'mame a la pared. 

—Mujer, £qud hay en el costal, que esta contra la pared? 

—Esse costal, mi marido, es trigo para moler. 

10 —Sea trigo u no lo sea, el costal tengo que ver. 

Abi6 el costal y mir6 sombrero del padre cura. 

-—Buenos di'as, padre cura. —Buenos los tengas, Andres. 

—Los caballos se han parado; ipadre cura, por moler! 

At61e desde la una, y soltdle hasta las tres. 

(Bs.As.) 

Verso 1, completo en el Catdlogo: “... — que se llamaba Isabel”. 
Verso 5: pica: no creo que picar por 'golpear a una puerta’ sea usual en 

el dialecto; se usa en algunas regiones de Espana. 

Catdlogo, 118. 
Marruecos: LP, LXXXV (178: sdlo 4 versos). 

Este romance, segun Menendez Pidal, que cita en el Catdlogo 
una version tangerina, se deriva de un entremes del teatro del si- 
glo xvii. Existen versiones peninsulares, mas completas que la nues- 

tra, pues cuentan como el cura, despues de desatado, corre mirando 

hacia atras de miedo a que le vuelvan a atrapar, y como la mujer, 

al encontrarlo al di'a siguiente, se burla de el pidiendole que vuelva 
a su casa a moler, y provoca esta sabrosa contestation: 

— i Que te lo muela el demonio! — Yo no quiero mds moler, 

que en lo que yo sea cura — no me engana otra Isabel 

(N. Alonso Cortes, Romances tradicionales, pag. 238). 
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El romance ha de haber llegado recientemente a Marruecos. Lo 
demuestra, ademas de su vocabulario y del uso de usted, su mismo 

tema, que no significaria nada para las antiguas generaciones judlas 
de Marruecos. 



CAIDE 

(zaide) 

Por la calle de su dama se passea el moro £aide, 

aguardando que sean horas que se assome para hablarle. 

Desesperado anda el moro de ver que tanto se tarde, 

que pensa con solo verla aplacar el fuego en que arde. 

5 Viola salir al balcdn, mas bella que cuando sale 

la luna en la oscura noche y el sol en la tempestade. 

Llegose el Caide diziendo: —Bella mora, Al-lah te guarde, 

si es mentira lo que han dicho tus criados a mis pajes. 

Dizen que dexarme quieres porque pretenden casarte 

1C con un moro que ha venido de las tierras de tu padre. 

Si esto es verdad, £aida hermosa, declarate y no me enganes; 

no quieras tener secreto lo que tan claro se sabe. 

Humilde respondid al moro: —Mi bien, ya es tiempo que acabe 

vuestra amistad y la mia, pues que ya todos lo saben. 

15 Bien sabes que te he querido a pesar de mi linaje, 

y sabes las pesadumbres que he tenido con mis padres, 

por aguardarte a deshoras, como siempre vienes tarde; 

y por quitar ocasidn, dizen que quieren casarme. 

No te faltard otra mora hermosa y de galan talle 

20 que te quiera y tu la quieras, porque lo merece £aide. 

Humilde respondio el moro cargado de mil pesares: 

—No entendi yo, Q&ida bella, que conmigo tal usares, 

ni entendi que tal hizieras, y assi mis prendas trocasses 

por un moro feo y torpe, indigno de un bien tan grande. 

25 —A un morito mal criado me dixeron que ensenates 

la tren$a de mis cabellos que te pusi en el turbante. 

No quiero que me la des ni tampoco que la guardes, 

solo porque entiendas, moro, que en tu desgracia lo traes. 

Mira, Qaide, que te aviso que no passes por mi calle, 

50 ni hables con mis criados ni con mis cautivos trates, 

ni preguntes en que entiendo, ni qui£n viene a visitarme, 

ni qu£ fiestas me dan gusto, ni qud colores me plazen. 
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Basta que son por tu causa las que en el rostro me salen. 
Cerr6 la dama el balcdn y al moro dexd en la calle. 

(Bs.As.) 

Verso 28: Variante de la versidn antigua (Durdn, 56): “que en mi desgracia 
la traes”. 

Catalogo, 19. 
Marruecos: Al(Lo: dos versiones); LP, XII (21, 22 y 23). 

Los romances del moro Zaide son muy posteriores a la expulsion 

de los judios de Espana; pertenecen a la clase de los romances 

llamados moriscos, que no aparecieron antes de la ultima parte del 

siglo xvi, y, cien anos despues de terminada la reconquista, recrea- 

ron, con mucho artificio y fantasia, la Granada mora, o mas bien 

inventaron esa Granada poetica, desde entonces tan celebrada en 
Espana y fuera de Espana. El nuestro esta formado con dos de los 

romances de Zaide (Duran, 53 y 56) que figuran en el capftulo VI 

de las Guerras civiles de Granada de Gines Perez de Hita (1595), 

el uno publicado por primera vez alIf y el otro tornado de la 

Flor de varios romances de Pedro de Moncayo, 1589 (vease la edi- 

cion de las Guerras Civiles editada en Madrid por Paula Blanchard. 

Demouge, ano 1913, Introduction, pag. LVIII). 

Parece muy dudoso que este romance de Zaide pueda atestiguar 

relaciones entre Marruecos y la Peninsula en el tiempo en que se 

publico; es mucho mas probable que haya llegado a los judios 

en epoca muy proxima a nosotros, en alguna coleccion impresa o 

pliego moderno. En efecto, reproduce con exactitud asombrosa, en 

sus versos 1 a 24, el texto del num. 53 de Duran (despedida melan- 
colica de los amantes). En los 25-28 y 29-33, nuestro texto trans¬ 

cribe, con igual fidelidad, invirtiendo solo su orden, dos pasajes del 

numero 56 de Duran, uno de ellos el famoso “Mira, Zaide, que te 
aviso”, que ya no expresa melancolia, sino enfado. La reproduc¬ 
tion casi literal del texto antiguo me parece excluir la hipotesis de 

una transmision puramente oral desde el siglo xvi. Existen versio¬ 

nes tradicionales en la Peninsula, y Duran recogio e hizo figurar 

una de ellas, andaluza, en su Romancero (num. 54; esta reprodu- 

cida en Ant., t. X, pag. 189); basta leerla para notar en ella las alte- 

raciones y cambios, acostumbrados en las versiones orales, que jus- 

tamente faltan en la nuestra. Existe ademas en mis informantes 

la conciencia del origen particular de este romance, pues vacilaron 
mucho antes de recitarlo con la pronunciation dialectal, alegando 
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que no era antiguo, que era “espanol” y que posiblemente no con- 
venia hacerlo mas marroqui de lo que era. Es muy notable que 
Menendez Pidal, en su Catalogo, al indicar, como hace siempre, los 

lugares de procecencia de sus versiones, cite en este caso Gibraltar 
al lado de Tanger como si le constara que la presencia del romance 
en Marruecos se debe a un contacto modemo con la Peninsula. 

Para mas detalles sobre las versiones marroquies de Zaide y el 
proceso de tradicionalizacion oral de ese antiguo romance artistico, 
vease mas adelante en las Exploraciones. 



jAY, QUE RUEDA DE FORTUNA! 

(requiebros) 

jAy, qud rueda de fortuna! j Ay, qud rueda de alegrfa! 

Si no te cansas de andar, de dar vueltas a mi reja, 

si por una me truxites a conocer estas tierras, 

si por una linda dama, linda era la su belleza. 

5 Yo la vidi en su balcdn, bien adornada y bien puesta; 

a su derredor tenia todas flores en maceta, 

de rosas y clavellinas, jazmines y violetas. 

Atrevime yo y pedfla un clavel de su maceta. 

—Mira como me lo pide sin desbroche ni vergiienga. 
10 —No os agravidis, mi senora, que es la usan?a de mi tierra; 

los galanes como yo demandan a las donzellas; 

ellas nos dan a nosotros, nosotros damos a ellas. 

Sacara una mano blanca toda de sortijas llena, 

y la metid a su bolsillo y a su honda faldriquera. 

15 Saco un estuche dorado, y del estuche unas tijeras; 

cortd clavel y besdle y al mo?uelo se le diera; 

—Tomdis, mofo, este clavel, recaday bien esta prenda; 

la dama que os le da, el alma y la vida os diera. 
Cerrd la dama el balcon y al moipuelo dexd fuera. 

20 Mira como te quedates forastero en tierra ajena; 

ni besates ni ablates, ni folgates con donzellas. 

No es que te irds a alabar con mocitas de esta tierra. 

Esto cantaba un galdn al pie de una hierba buena; 

el que no sabe de amor no sabe de cosa buena. 

(Bs.As.) 

Verso 1: asonante incorrecto; variante del Catalogo: j Ay, qud rueda de 
fortuna, — ay, de fortuna qud rueda!”. 

Verso 2: reja, con jota moderna (la palabra no se usaba, que yo sepa, en el 

dialecto). 
Verso 9: desbroche (igual en todas las versiones), palabra incomprensible. 

Catalogo, 135. 
Marruecos: LP, C (204, 205, 206 y 207); MR, XCVIII. 
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Ya hemos dicho que este romance se encuentra generalmente 
unido con el de la Adultera (asonante e-a) en versiones peninsu- 

lares. Despues de la conversation en el balcon con el mozo, la 
dama le hace subir a la casa, y entonces el marido, que esta traba- 
jando en el campo, tiene sospechas acerca de su mujer, vuelve y 
la sorprende (vease nuestro texto de la Adultera en e-a). 

La conclusion de las versiones marroquies de Requiebros, que 
ridiculiza al mozuelo por su escaso exito, parece contradecir lo 
anterior (declaracion de amor de la dama, en nuestros versos 17-18). 
No se cdmo se puede explicar ese estado del texto, pero el hecho 
es que excluye la continuacion con el adulterio. Tambien los ulti- 
mos versos, que forman un final utilizado con frecuencia en Ma- 
rruecos, refuerzan la impresion de que el romance esta terminado. 
La version granadina de Martinez Ruiz (Romancero de Gilejar Sie¬ 
rra, pag. 520, num. 22), que tambien concluye el romance sin la 
gemination con el de la Adultera, supone que la heroina es moza, y 
termina, muy torpemente, en declaraciones virtuosas y bodas. 

Por su estilo, este romance parece ser de origen muy tardio. 



SEPASE POR TODO EL MUNDO 

(el capitan burlado) 

Sepase por todo el mundo, se publique alld en Espana 

que es un mercader muy rico, mercader de grande fama. 

A dl le llaman don Pedro y a la su mujer dona Ana; 

los dos tienen una hija que de quinze anos no passa, 

5 discreta desde chiquita, hermosa y de mucha gracia. 

Un domingo indo a missa, por ser pascua senalada, 

lo que llevara vestida lo dird sin faltar nada: 

un jugon de tornasol y una camisa de Irlanda, 

una saya de veludo toda ella galoneada, 

10 un sombrero a lo francds que bien la senoreaba, 

una media naranjada, con ligas de oro la ata, 

y un 9apatito picado con corchetes de esmeralda, 

cadena de oro al pescue£o que siete vueltas la daba, 

catorze anillos muy linos que en sus dedos los llevaba, 

15 un alfiler de un brillante que todo lo clareaba, 

un coche a lo valiente, cien damas que la acompanan, 

cuatro caballos mohores que la carreta rodaban. 

Fuese passo tras de passo hasta que a la missa entrara; 

cuando por la missa entrara, toda la gente pasmara. 

20 Todos quitan los sombreros ante esta discreta dama, 

y el capitan don Penon con fuego de amor la habla: 

—<i,Hija de quien es, la nina? i,Hija de quidn es, mi alma? 

—De don Pedro, mi senor, mercader de grande fama. 

—i,Si me haze usted el favor de hospedarme en la su casa? 

25 Tomara tinta y papel, al punto escribio una carta, 

que le amueblen alii un cuarto y aderecen una sala, 

que el capitdn don Pendn se va de huesped a casa. 

La respuesta que le dan: con un si de mala gana. 

—I Como lo hard, mi hija, con este ladron en casa? 

30 —No se os dd nada, mi padre, yo hard al perro una trafa. 

Is, tralsme ahora, padre, a una esclava de mi casa; 

la pondrd los mis vestidos, mis ricas joyas y galas. 

Y Antonia se pusiera una saya remendada; 

con una escoba en la mano barriendo estaba la casa. 
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35 El capitan don Pendn llevo a la esclava de casa, 

y Antonia se quedd buena y honrada en su casa. 

(Bs.As.) 

Verso 17: mohores, veanse las notas de la Doncella guerrera. 

Catdlogo, 117. 
Marruecos: O, pag. 217; LP, LXXXIV (176 y 177); Al{PT, 118). 

Es este uno de los romances vulgares que han pasado a la tra¬ 
dition oral peninsular, y de allf a Marruecos en el siglo xix. La 
version de Ortega y la de Alvar tienen detalles distintos de la nues- 

tra, y, en vez de concluir con el engano imaginado por la doncella, 
comienzan de pronto otro cuento, segun el cual quieren casar a la 

doncella a pesar suyo; ella llama a su amigo, y este viene, deshace 
la boda y se lleva a la novia. La que esta citada y resumida en el 
Catdlogo y las de Larrea tienen, como la nuestra, el desenlace co- 
mico que es muy probablemente primitivo. 

Entre las versiones peninsulares la santanderina de Narciso 
Alonso Cortes (Romances tradicionales, pag. 238), con el tftulo de 
El matrimonio enganoso, es mas completa, o por lo menos mas 
larga que las marroqufes; el capitan no solo se lleva a la criada en 
lugar de la doncella, con tanta inverosimilitud como en las versiones 
judi'as, sino que se casa con ella, y cuando se entera de la verdad la 
mata. Tambien se han conservado alii, mejor que en Marruecos, 

las violencias y amenazas del capitan, que siembra el terror en la 
familia y hace necesario el ardid de la doncella. 

Se habra notado, en el momento en que la herofna entra en la 
iglesia (nuestro verso 19), el recuerdo del romance de la Misa de 

amor; la version 111 de Larrea lleva la imitation mas lejos, pues 
dice: 

Todos quitan los sombreros: — Aquf estd la hermosa dama. 
El que sopla la candela, — la barba se le quemaba. 

(vease, en Exploraciones, nuestro comentario de la Misa de amor). 



DONDE HAY DAMAS HAY AMOR 

(generosidad) 

Donde hay damas hay amor, donde hay gentileza y gala. 

En la noble Andaluzfa un gran alcaide alcaidaba: 

alto es y gentiihombre, hermoso y de buena gracia, 

fortunoso en el dinero y fortunoso en las armas, 

5 fortunoso en los amores y en los tratos que trataba. 

Un trato trato de amor con una hermosa dama; 

la mandd muchos billetes, muchos billetes y alhajas, 

y todo se lo volvid, que era casada y honrada. 

Un dfa estando almorzando con su marido a la mesa, 

1° tanto bien dixera de el que a ella se la assongraciara; 

no se levantd de alh' mas que de amores tocada. 

Tomara tinta y papel, y al punto escribio una carta; 

tomo dama de secreto y el billete le mandara. 

El conde estaba almorzando, vido el billete en la halda. 

15 —i,De ande me vino este bien? ^De ande me vino esta gracia? 
Si es hombre u es mujer, muy bien le serd su paga. 

Quitdse panos de siempre, se puso los de la pascua; 

cabalgd caballo bianco, que el rey no le cabalgaba; 

fudse passo tras de passo hasta que llegd a la casa; 

20 con un anillo muy fino diera un golpe en la ventana. 

La dama estaba en aviso, no se tardd en su llegada. 

-—Ayer estando almorzando con mi marido a la mesa, 

tanto bien dixo de ti que a mf te me assongraciaras. 

—Si es tu marido, senora, no le faltare en su dama. 

25 La dama, que atenta escucha, muerta quedd en la ventana. 

(Bs.As.) 

Versos 1-2•• construccion incoherente, por alteration del pomposo comienzo. 
Supongo que hay que leer. “Donde hay damas y amor, — donde hay gen¬ 
tileza y gala, / en la noble Andalucla”, etc. 

Versos 10 y 23: assongraciar, corrupcion de congraciar. 

Catalogo, 113. 
Marruecos: LP, LXXX (165 y 166); MR, LXXXVII. 
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El asunto de este romance es el rasgo de generosidad atribuido 

por la leyenda a Rodrigo de Narvaez y llevado al teatro por Lope 
de Vega, aunque con modificaciones importantes, en su comedia 
El remedio en la desdicha (episodio de los amores de Narvaez 
con la mora Alava). La leyenda original se encuentra en el Inventa- 

rio de Antonio de Villegas, que es la unica entre las fuentes posibles 
de la comedia de Lope que adorna con ese relato accesorio la his- 
toria famosa de la magnanimidad de Narvaez con Abindarraez y 
Jarifa, contada en el Abencerraje. El Inventario dice como Narvaez 
se enamora de una dama casada y como ella lo rechaza hasta que 

su mismo marido, al alabarle sus virtudes, le inspira amor hacia 
don Rodrigo; ella le hace llamar por una criada suya y cuando 
acude se le ofrece explicandole su cambio de actitud por la inter¬ 
vention involuntaria del marido: “Mas agradecedlo a mi marido, 
que tales cosas me dijo de vos, que me han puesto en el estado que 
agora estoy”. Entonces se arrepiente Narvaez y le dice: “Por cier- 
to, senora, yo os quiero mucho, y os querre de aqui adelante, mas 
nunca Dios quiera que a hombre que tan aficionadamente ha habla- 
do de mi haga yo tan cruel dano, antes, de hoy mas, he de procu¬ 
rer la honra de vuestro marido como la mia propia, pues en nin- 
guna cosa le puedo pagar mejor el bien que de mi dijo” (vease ese 
texto en Menendez y Pelayo, observaciones preliminares del tomo 
XI de las Obras de Lope de Vega publicadas por la Real Acade¬ 
mia, pag. xxxvii, nota). 

Nuestro romance se deriva sin duda alguna de un romance vul¬ 

gar; lo demuestra claramente el estilo de su comienzo. Ya se nota, 
sin embargo, en varios lugares del texto, y sobre todo en la segun- 
da parte, la influencia simplificadora de la elaboration tradicional 
y la contamination con formulas tomadas de los romances viejos 
(versos 17 y sigs.). Observemos de paso que los versos 15-16 se han 
sacado de su lugar normal, que seria despues del 21. No se si exis- 

ten versiones tradicionales de este romance en la Peninsula. Las 
marroquies son muy parecidas una a otra. 

La alusion a la Andalucia y a la calidad de alcaide del heroe 
(verso 2) establece la relation del romance con Narvaez, alcaide 
de Antequera y Alora, que no esta nombrado aqui. Pero el tema 

puede haber existido en Espaha independientemente de la persona 
de Narvaez, pues existe tambien en Italia, en tiempos de Boccaccio, 

y hasta en la literature latina de la Edad Media (vease Maria Rosa 
Lida, El cuento popular en la literatura espanola, Buenos Aires, 1941, 
pag. 59). 
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EN LA CIBDAD DE TOLEDO 

(DIEGO LEON) 

En la cibdad de Toledo y en la cibdad de Granada, 

alii se criara un mancebo que Diego Le6n se llama. 

El era alto de cuerpo, morenito de su cara, 

delgadito de cintura, mo?o criado entre damas. 

De una tal se namord, de una muy hermosa dama; 

se miran por una reja, tambien por una ventana. 

El dfa que no se ven, no los aprovecha nada; 

ni los aprovecha el pan ni el agua de la manana, 

ni los aprovecha el dinero con que Leon negociaba. 

Un dfa que estaban juntos, dixo Leon a su dama: 

—Manana te he de pedir, no se si es cosa cercana. 

—Aunque mi padre no quiera, esso negociado estaba. 

Lo que la dama responde al mogo le agradaba. 

Otro dfa en la manana con don Pedro se encontrara; 

de rodillas en el suelo los buenos dfas le daba: 

—Don Pedro, dame a tu hija, a tu hija dona Juana. 

—Mi hija no es de casar, que aun es nina y muchacha. 

Por hazer burla del caso a su hija lo contara. 

-—Hija, Ledn te ha pedido, jvayase en hora mala! 

dsse es hombre que no tiene de cabdal para una capa; 

y el que mi yerno ha de ser ha de menester que traiga 

de cabdal cien mil ducados, y otros tantos de oro y plata, 

y otros tantos te dare, hija mia y de mi alma. 

-—Padre, casaime con dl y aunque nuncua me deis nada, 

que los bienes de este mundo Dios los daba y los quitaba. 

All! conocio don Pedro que de amores se trataba. 

Alquilo cuatro valientes, los mayores de la playa, 

que ande encontren a Leon, que le sacaran el alma. 

A la subida de un monte con los cuatro se encontrara; 

a los tres dexara muertos, y uno herido estaba. 

Leon se vido sin armas, a la mar se tira a nada; 

unos dizen que murid, Dios le perdone su alma; 

otros dizen que le vieron a la otra parte del agua. 

No son tres dfas passados, Leon en la playa estaba; 
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ipor donde fuera a passar? por la calle de su dama. 

Arq6 tres chinas del suelo, ronjalas a la ventana: 

—Mi dama que no responde, parece que estd trocada. 

—No estoy trocada, Leon, que aun estoy en mi palabra. 

Abaxd las escaleras como una leona brava, 

40 y otro di'a en la manana las ricas bodas se armaran. 

(Oran) 

VARIANTES: 
13 (se dice antes de 12). 
15 con el sombrero en la mano con cortesi'a le habla. 

17a Con todo se lo dir6 si a la nina la agrada. 
26 . que de amor esta tocada. 

26“ Metiola en un aposento porque con el no hablara. 
27 . los mayores de la plaqa, 
34 . Leon en la plaga estaba. 

(Bs.As.) 
Verso 6: reja, v6ase nota al verso 2 de Requiebros. 
Versos 27 y 34 (Oran): play a, palabra poco clara.1 

Catalogo, 63. 
Marruecos: P, pag. 54 (sdlo los dos primeros versos); GG, V; LP, XL (82, 

83 y 84); MR, LXX; Al (PT, 63 a). 

Este es otro romance tardio, de la categoria de los vulgares, di- 
fundido hace poco en Marruecos, probablemente por algun pliego. 
Tiene el estilo caracteristico y la pesadez narrativa de esa clase de 
romances, aunque, por lo visto, ya lo ha aligerado bastante la circu- 

lacion oral. Un estudio mas detenido de la elaboration de este 
romance necesitarfa el conocimiento del pliego original. En cuanto 
a las versiones peninsulares, se han publicado muy pocas: la gra- 
nadina de Martinez Ruiz (Romancero de Giiejar Sierra, num. 8) me 

parece pertenecer a otro romance distinto de este, aunque de tema 
vecino; la de M. Morales y M. J. Lopez de Vergara (Romancerillo 
canario, num. 60) se limita a una cita de seis versos, parecidos a los 
nuestros, pero con variantes que ya demuestran cierta vida tradi- 

cional; la cita que da Maria Goyri en sus Romances, etc. (Revista 

de Archivos, t. XVI, pag. 24, num. 35) parece ser casi toda tangerina, 

salvo los dos primeros versos que han de pertenecer a la version 

de Caceres mencionada en las fuentes. Las versiones marroquies 
son todas casi identicas. La ultima de Larrea (num. 84) se continua 
con un episodio de celos tornado de otro romance, el de Dona 
Antonia (Catalogo, 87; Larrea LXI, 128). 

1 Me hace notar el profesor Francisco MArquez que las playas (la de 

Sanlucar por ejemplo) eran a menudo sitios de reunidn de matones y ma- 
leantes. 
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Este romance era sin duda alguna el mas conocido de cuantos 
se cantaban en Oran. Las personas que habian olvidado todos los 
demas ofrecian invariablemente al investigador los primeros versos 
de En la ciudad de Toledo. No me extrana, pues, verlo figurar entre 
los tres romances ofrecidos a Menendez Pidal por Salomon Levy, 
de Oran (Catalogo, pag. 129). Asi, de una tradicion tan antigua 
como la marroquf, el ultimo recuerdo y el mas vivaz favorece para- 
dojicamente a uno de los romances mas modernos. Los nombres 
de Toledo y Granada y el aire espanol de los personajes bastan 
para asegurar un prestigio de antigiiedad al romance, al cual las 
personas que lo cantan no consideran menos viejo que los demas; 
en cambio, la invention y los detalles, mas modernos y novelescos, 
les seducen mas facilmente la imaginacion. 



MELCHOR Y LAURENCIA 

Malaga, escuras murallas combaten en gran soberbio 
el mejor puerto del mar que tiene el rey en su reino. 
Por aquella calle mora, dentro de la calle nueva, 
hay una mujer que la dizen dona Juana de Cabrera. 

5 Esta tal tiene una hija que se llamaba Laurencia; 
es mas hermosa que el sol y mas que la luna llena; 
su boca es un arrebol, su nariz agua hilada, 
sus dientes menudas perlas, sus labios son fina grana, 
su garganta cristal fino, sus mejillas coloradas, 

12 cabellos al sol dorado no los deferencia nada. 
Ya la tratan de casar con un m090 de la tierra, 
que es galan y gentilhombre, se llama Melchior Vilesa. 
Mananita de San Juan fuense a folgar a una huerta, 
donde esta el mar y las olas, muchas damas en concierto. 

15 Viniera una fuerte roca, y tirara mo?os a tierra; 
muchos de ellos cautivaron, que los de demas huyeran, 
y estos dos se han cautivado, el buen Melchor y Laurencia. 
Alla en la pla?a de Argel ya los pom'an en venta; 
los ha comprado una mora de gran cabdal y hazienda. 

20 Siete anos fueron cautivos sin rescate que tuvieran, 
y al cabo de los siete anos, cuando la fortuna adversa, 
de m&s entonces la mora no pudo ver a Laurencia. 
—Mira, Melchor, que te digo que tu amor me causa pena, 
que te volvas a mi ley, de Mahoma tu profeta. 

25 Tu te casaras conmigo, gozaras de mis haziendas; 
gozard tu hermosura y tu la mi gentileza. 
Lo que Melchor la responde, con lagrimas que le cuelgan: 
—Mas pronto me caiga muerto y me sostenga la tierra, 
que yo cambiar mi ley ni olvidar a Laurencia. 

30 —Mira, Melchor, que te digo que ya te vendf a Laurencia. 
—iA quien la vendites, mora? ly a quien has hecho essa venta? 
—Ayer la ha comprado un turco de gran cabdal y haziendas; 
esta noche duerme a bordo y manana parte a su tierra. 
Y Melchor, que no dorrm'a, al camino se saliera. 

55 Encontrd al amo durmiendo, Laurencia a su cabecera; 
mato al amo y a dos criados, y a una criada se lleva. 
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Cuatrocientos mil reales el perro en la faldriquera, 

que con ellos se hallaba; para la mar endere?a. 

Alii vieron un barquito embarrancado en la arena, 

40 que de la camisa hizo la desdichada la vela; 

y en hora y media llegaron a ver las blancas almenas, 

y a pedir una limosna por Dios en aquesta puerta. 

Abaxd una nina a abrir, una nina muy pequena: 

—Madre, aqui estd una mujer, y trae un hombre con ella. 

45 —Anda, vay dllos que entren, que aqul tomar&n la siesta. 

;Ay! v&lgame Dios del cielo, ja quidn te me assemejas! 

a una nina que tenfa, que se llamaba Laurencia. 

—Digadeis, senora mia, si tenia alguna sena. 

—Tiene un lunarcito negro en su espalda a la derecha. 

50 —Yo soy Laurencia, mi madre, la desdichada Laurencia, 

y este que a mi lado veis es el buen Melchor Vilesa. 

Como esso oyera la madre, en un desmayo cayera; 

jqud de vinos y vinagres, que del desmayo volviera! 

Echdla en sus ricos bra?os, y en sus ricos bravos la echara, 

55 y otro dfa a la manana las ricas bodas armaran. 

(Bs.As.) 

Verso 1, alterado; corregir segun la variante del Catalogo: “combaten el mar 
soberbio”. 

Verso 9: mejilla: prominciese con jota moderna. 
Verso 13-15: asonancia y sentido alterados; Larrea: — fuense a folgar a 

una huerta, / donde estd la mar arriba, — cien damas con sus sirvien- 
tas”. No se entiende la roca del v. 15 (igual en Larrea). 

Versos 37-38: construccidn y sentido alterados. 

Catalogo, 50. 
Marruecos: LP, XXXI (61). 

Otro romance vulgar que ha entrado en la tradition marroquf. 
Existen de el versiones peninsulares (Mila, en el num. 275 de su 
Romancerillo, da noticias, y cita algunos versos de una de ellas; 
veanse tambien los nums. 209 y 210 de Cossfo y Maza Solano). 
Maria Goyri (Revista de Archives, t. XVI, num. 38) hace algunas 
citas de Melchor y Laurencia, e indica que se recogio en Asturias, 
Cataluna, Tanger. Todas esas versiones coinciden en lo esencial del 
relato. La transmision tradicional ha dejado intacto el estilo de 
este romance, salvo algunos pasajes demasiado literarios, que se 
han desfigurado y oscurecido, particularmente el enfatico comienzo. 
El pliego que darfa a conocer ese romance a los judios marroquies 
debio llegar a sus manos en el siglo pasado o a principios de este; 

pero tambien pudieron pasar a Marruecos versiones peninsulares ya 

tradicionalizadas. 

18 



EN EL NOMBRE DILO TU 

(DIONISIO DE SALAMANCA) 

En el nombre dilo tu y su madre soberana, 
te escribo, esposa querida, esta lastimosa carta, 
para que sepas por ella la mala vida que passa 
el pobre de tu marido entre esta perra canalla. 

5 Bien sabrds, esposa mla, cdmo sail una manana 
de la cibdad de Alicante, cercado de malas aguas, 
navegando el viento en popa con alegrla sobrada, 
cuando a las tres de la tarde fue nuestra desgracia tanta: 
los tres barquitos del moro nos vinieron dando caga; 

10 al barquito aprisionaron y a todos nos maniatan. 
iAddnde fuimos vendidos? En una publica plaga. 
Nos comprd un turco muy rico que Mustafd se llamaba. 
A su casa me llevd y al punto me dio una agada, 
para que al jardln me fuera y las plantas cultivara. 

15 Me quedl en esse ejercicio seis meses por cuenta clara, 
y al cabo de los seis meses, un domingo de manana, 
baxd mi ama y me dixo estas siguientes palabras: 
-—Has de saber, Leonisio, que me quemo en viva llama, 
que por tus amores muero, sdlo tu eres la causa. 

20 Renega de Dios, renega, que me empeno en mi palabra 
de dar muerte a mi marido sin que nadie sepa nada; 
tu te casards conmigo; £qud me respondes? £qud aguardas? 
—Mahoma es un embustero que con diablos liga y trata, 
y assf te digo, Celima, que te vayas a tu casa, 

25 que tengas paz con mi amo, que es cosa mas acertada. 
Como esso oyd la senora, como una leona brava: 
—Acudl, criados mlos, que esse quistiano me mata; 
despuds que matd a su amo, en ml quiere hazer venganga. 
Todos me buscan soberbios, y yo, que inocente estaba, 

30 rezando un santo rosario a la Virgen soberana 
y encomenddndole a Dios a los hijos de mi alma. 
No te puedo escribir m&s, pues el aliento me falta. 
Tu esposo que bien te quiere, Leonisio de Salamanca. 

(Bs.As.) 
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Verso 1: dilo tu, fbrmula evasiva e ir6nica para no pronunciar el texto genui- 
no (“En el nombre de Jesus”); de igual modo el verso siguiente dice su 
madre en vez de “la Virgen”. Existe en mis informantes la conciencia del 
texto primitivo, y la alteracidn es voluntaria. Wase el verso correcto en 
la versidn de Larrea. 

Verso 15: ejercicio: veanse las notas sobre reja y mejilla en los romances 
^anteriores. 

Marruecos: LP, CXIII (226). 

Este romance tambien se deriva de un pliego del siglo xvn o 
xvm, que figura en el Catalogo de pliegos sueltos que da Duran en 
el primer tomo de su Romancero general; en la lista de los del 
siglo xvm, los cuales generalmente, segun dice Duran, son reimpre- 
siones del siglo xvn, menciona en efecto (t. I, pag. LXXXVII) un ro¬ 
mance de Dionisio el de Salamanca, que es sin duda nuestro Leo- 
nisio y cuya primera parte dice tambien: “En el nombre de Jesus”. 
El estilo de nuestra version, perfectamente conservada con los ca- 
racteres propios de esa clase de romances, su grado muy imperfecto 
de descristianizacion, pues no ha desaparecido el recuerdo del texto 

primitivo de los dos primeros versos y mas lejos subsisten el rosario 

y la Virgen (verso 30), y el hecho de no figurar en el Catalogo per- 
miten suponer que sea una adquisicion reciente y poco difundida 
del romancero marroqui, fundada en algun pliego que habra lle- 

gado a Marruecos en las ultimas generaciones. 



LA SEMANA MAL EMPLEADA 

El lunes de una semana salid a pasear la Inds; 
me encontrd con la inhumana y dije postrado a sus pies: 
—Senorita, si me admite, mi corazon la dare. 
Y me respondid la ingrata: —Ahora no puede ser, 

Manana al anochecer. 
5 Llegd el martes; silencioso en su calle me pare; 

la vi salir tan hermosa, mas bien dngel que mujer. 
Alargue el paso y la dije: -—Senorita, lo de ayer. 
Y me respondio la ingrata: —Ahora no puede ser, 

Manana al anochecer. 

Llegd el miercoles, y, lleno mi corazdn de placer, 
10 la vi con su madre al lado; jay de mi! si la hablard. 

Medio entre dientes la dije: —Senorita dona Inds... 
Y me respondio la ingrata: —Ahora no puede ser, 

Manana al anochecer. 

Llegd el jueves y ansioso desperte al amanecer; 
me fui a su casa al punto, cerrada me la encontre; 

15 volvf por la tarde al punto, y al verme ella di'jome; 
—Caballero, voy de marcha, ahora no puede ser, 

Manana al anochecer. 
El viernes, yo, con sentido de hablarla con rapidez 
y con fino amor la dije: —Senorita, £me ama usted? 
Si usted me ama, yo la adoro; no me deje padecer. 

20 Y me respondio la ingrata: —Ahora no puede ser, 

25 

Manana al anochecer. 
Llegd el sabado, que un siglo se llegd a mi aparecer; 
la salude placentero y me respondid cortes; 
mas, al llegarme a pedirla un favor de no se que, 
me respondid la ingrata: —Ahora no puede ser, 

Manana al anochecer. 
Llego por fin el domingo; contento la fui a abrazar, 
y me respondid la ingrata con enfado singular: 

1 Toda la semana entera bien se puede hacer penar, 
pero la Iglesia romana, domingo no es regular. 

Caballero, abur y andar. 

(Bs.As.) 
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Catalogo, 137. 

No habrfa incluido en la presente coleccidn esta composicion, 
seguramente moderna y ajena al romancero, si Menendez Pidal no 
le hubiera dado lugar en su Catalogo. Puede aducirse como praeba 

de la nueva capacidad de absorcion de la tradicion judfa al reanu- 
darse, despues de varios siglos, las relaciones entre los desterrados 
y la Peninsula. La transcribi, por supuesto, en ortografia moderna. 
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CONCLUSIONES 

I. BALANCE DE LA TRADICI6N MARROQUf 

Es empresa muy vana tratar de definir los rasgos propios de 
una tradicion oral en un dominio tan complejo y a la vez tan pro- 
fundamente unificado como el del romancero. Todo cuanto se puede 
decir al respecto corre riesgo de quedar refutado al aparecer versio- 

nes nuevas, dentro o fuera de la tradicion particular que pretende- 
mos caracterizar. Solo se pueden afirmar, acerca de la tradicion ma¬ 
rroqui, los puntos siguientes: 

1. Esa tradicion es relativamente rica en romances “historicos” 
y tambien en carolingios y novelescos antiguos, muchos de ellos 
rara vez recordados o del todo olvidados en la Peninsula. A menudo 

las versiones marroquies se conservan en mejor estado que las de 
cualquier otra tradicion hispanica, y hasta son mds completas, en 
ciertos casos, que las que se recogieron e imprimieron en el si- 

glo xvi. En general son de tono y estilo mas antiguos (menos mo- 
dernizados) que las versiones peninsular es modernas. Por todas esas 
razones la tradicion judeo-espanola de Marruecos es de inapreciable 

valor. 
2. Se observan en la tradicion marroqui los mismos rasgos que 

en toda la tradicion moderna: desenlaces alterados (truncos, pos- 

tizos), lagunas, adiciones mecanicas, contaminacion y gemination. 
Pero no podemos decir hasta que punto esos rasgos no son pro¬ 
pios de toda tradicion oral; se notan tambien en la tradicion anti- 
gua, aunque de ella solo conocemos lo mejor. Me parece siempre 
mas arriesgado, en presencia de un conjunto tan rico como es la 
tradicion marroqui, hablar de decadencia sin muchas reservas.1 

1 La verdadera decadencia es la que traen las condiciones modernas 
de la vida, que arruinan hasta la base de la cultura oral y deshacen el caudal 
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3. Los procedimientos con los cuales la tradicion recrea su 
materia al transmitirla son los mismos en nuestros tiempos que en 

la primera epoca del romancero. Lucha perpetua contra el olvido, la 
tradicidn, hoy como en los siglos xv y xvi, se esfuerza para que 
el poema no pierda valor al perder sustancia; fuente de invention 

y de vida, trata de animar y exaltar lo que trasmite. En todo eso 
actua semiconscientemente, tanteando y probando muchas solucio- 
nes malas para encontrar una buena.* 1 El trabajo de la tradicion 

en los primeros tiempos del romancero pudo ser mas activo y mas 
feliz. Sin embargo, es interesante observar que persiste el espfritu 
creador del romancero. Las versiones marroquies no ignoran el 

arte de recrear un poema con variantes (bastenos recordar La Muerte 

del Principe don Juan), ni el de embellecer un final abreviandolo o 
cortandolo (Boda estorbada, Cautivo del renegado). 

4. En las versiones tradicionales de los romances de fecha 

mds tardfa, especialmente los vulgares, es donde se podrfa apreciar 

mejor el trabajo de la tradicion en la ultima epoca: hemos visto 
que la tradicion no ha dejado de modificar el estilo de esa clase 
de romances, simplificandolo y aproximandolo, aunque muy des- 
igualmente y siempre en forma muy incompleta, a la sencillez del 
tradicional. Pero tambien es muy fuerte la tendencia a la reproduc¬ 
ed pasiva de esos largos textos, sin mayor esfuerzo para disi- 
mular o remediar las ruinas producidas por la mala memoria. Para 
estudiar mas precisamente la action de la tradicion en esos casos 

recientes, habria que disponer del texto original del romance; des- 
graciadamente, no siempre ha sido este mi caso.2 

II. CRONOLOGIA DE LA TRADICION MARROQUI 

Ya sabemos que, si bien la tradicion judfa, en su conjunto, es 

de las mds antiguas, por ser anterior al destierro, no dejo de enri- 

tradicional. De eso se observaban todavfa pocos sfntomas en la generacidn 
de mis informantes. 

1 Quizd no se hayan advertido bastante, en los procesos de elabora- 
cidn de la poesi'a colectiva, ciertas semejanzas sugestivas con los mecanismos 
de la invencidn individual, que muchas veces tampoco conoce de antemano 
sus fines, y se dirige hacia ellos a trav6s de la misma combinacidn de acci- 
dentes, de inspiracidn oscura y de inteligencia. 

2 Wase, sin embargo, en las Exploraciones, el estudio sobre Zaide. 
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quecerse despues de 1492 con aportes nuevos, probablemente trai- 

dos a Marruecos por judios rezagados en su salida de Espana, por 

viajeros, por cautivos cristianos, quiza tambien por los moriscos ex¬ 
pul sados a su vez de Espana. Menendez Pidal cita datos que prueban 

las relaciones de los judios de Oriente con Espana hasta el siglo xvii 

(Catalogo, pag. 136 y siguientes) y supone, con mucha razon, que 
los contactos tuvieron que ser mas frecuentes aun con Marruecos. 

Entre los romances acogidos por la tradicion marroqui despues 

del destierro, se pueden distinguir dos clases: 
a) Los que pudieron llegar a Marruecos en las decadas que 

sucedieron al destierro y hasta fines del siglo xvi, epoca en la cual 
es indudable que las relaciones con Espana siguieron muy activas. 
En esa categoria se pueden colocar el romance de la Muerte del 
principe don Juan, que relata un suceso ocurrido algunos afios 
despues de la expulsion; el de la Muerte del very Felipe, si no me 

equivoco al pensar que relata la muerte de Felipe II, ocurrida en 
1598; tambien todos aquellos sobre cuya fecha de aparicion hay 
dudas, no pudiendose afirmar que son de los mas viejos (as! el 
del Nacimiento de Bernardo del Carpio; los de Landarico y del 
Robo de Elena, que son de origen erudito); por fin los que se 
derivan total o parcialmente de textos de fecha tardia (el de las 

Quejas de Jimena; el de Tarquino y Lucrecia). 
b) La segunda categoria comprende los romances de origen 

m&s reciente, artificiosos o vulgares, que tienen que haber llegado 
a Marruecos en pliegos modernos, durante las ultimas generaciones. 
Es notable, en efecto, la costumbre de los judios marroquies de 

recoger versiones impresas en los libros modernos y aprenderlas 
de memoria (vease el comentario de nuestra version de las Quejas 
de Jimena). Conozco por lo menos un romance vulgar del cual 
me consta que fue introducido en Marruecos por un folleto mo- 
demo. Es el de Don Pedro Acedo (figura en el Catalogo bajo el 
num. 132 bis); una de mis informantes me dijo que lo conocia, y 
que me lo podia recitar entero, avisandome que era muy largo 
y se componia de varias partes; agrego que vendian libros en 

Ceuta donde estaba completo y que creia que de alii habria lle¬ 
gado a Tetuan. Lamento no haberlo recogido. Por otra parte, es 
posible que romances de toda clase hayan penetrado en Marruecos 

en versiones peninsulares orales, pues, segun hemos visto, esta bien 
atestiguada la penetration en la tradicion marroqui del patrimonio 

oral modemo de la Peninsula (veanse nuestras versiones de Don 

Bueso y Delgadina). 
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Para volver al problema de la cronologia del romancero ma- 

rroquf, creo que se puede resumir asi lo esencial: 
1) la mayor parte de la tradicion marroqm se remonta a la 

epoca anterior al destierro; 
2) en la epoca que siguio inmediatamente al destierro continuo 

en forma activa la circulacion de romances entre Espana y Ma- 

rruecos (igual cosa sucedio en la tradicion oriental); 
3) en los siglos xvn y xvm disminuyeron los contactos a causa 

del aislamiento creciente de los judios en sus nuevos territories 

(el Oriente aparece completamente aislado, y su tradicion cortada 

de Espana desde entonces); 
4) en el siglo xix, y sobre todo desde la penetration europea 

en el Africa del Norte y la reanudacion de las comunicaciones ma¬ 
terials y culturales con Espana, se registran en Marruecos nuevos 
aportes peninsulares, que consisten en versiones impresas (parti- 
cularmente vulgares) y versiones tradicionales (de romances de 
toda clase, incluyendo los viejos) llevadas por inmigrantes espa- 

fioles. 

III. i,TIENE CARACTERES PROPIOS LA TRADICION 

JUDIA? 

La comparacion de la tradicion marroquf con la oriental su- 
giere otro problema: el del grado de originalidad o personalidad 
de la tradicion judia considerada en su conjunto. Es indudable que 

el romancero judi'o de Marruecos y el de Oriente presentan rasgos 
parecidos frente a la tradicion oral de la Peninsula. No hablemos 

de lo que uno y otro deben a las condiciones historicas comunes, 
es decir, sobre todo, su arcaismo. Lo que nos preguntamos es si, 
antes de que hayan actuado esas condiciones, existia ya un roman¬ 
cero judio con tendencias o preferencias propias. Ahora bien, solo 
en esta coleccion, sin hablar de coincidencias menores, notamos no 
menos de doce romances desconocidos o escasos en la Peninsula, 
que existen tambien en Oriente (Sueno de dona Alda, - Moriana 

y Galvan, - La linda Melisenda, - Robo de Elena, - Tarquino y 
Lucrecia, - Vergilios, - Landarico, - Malcasada del pastor, - Bodas 
en Paris, - Vos labrare yo un pendon, - iPor que no cantais, la 
bellal, - Rey envidioso de su sobrino). 

No se pueden alegar motivos geograficos, pues se sabe que los 

judios espanoles de Oriente proceden de distintas regiones de Es- 
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pana, y no cabe duda de que a Marruecos tambien fueron judfos 

de varias partes de la Peninsula. Tampoco se puede invocar algun 
rasgo del espfritu o de las creencias judfas que explique la eleccion 
de los romances mas arriba citados. No veo explicacion posible 

^ sino en las relaciones que debieron de tener unas con otras, antes 
del destierro, las comunidades judfas esparcidas en Espana; es po¬ 
sible que esas relaciones, fundadas en la identidad de la fe y de 
las condiciones de vida, y concretadas en viajes de una comunidad 
a otra, matrimonios entre familias de distintas ciudades, celebra¬ 

tion de bodas y fiestas en que precisamente se cantaban romances, 
hayan unificado la tradicion judfa, haciendo que llegaran a ser po- 
pulares o que cayeran en el olvido, entre todos los judfos de 
Espana, unos mismos romances. El particularismo judfo, si existio 
en ese dominio, no resulto, pues, de una diferencia de espfritu o 
conformation moral entre judfos y cristianos, sino de la separacion 
material que creaba en esos tiempos la diferencia de religion, acen- 
tuada, en el cuarto de siglo inmediatamente anterior al destierro, 

por la creciente segregation impuesta a los judfos. El hecho de que 
algunos de los romances que acabamos de citar son probablemente 
posteriores al destierro tiende a demostrar que, durante cierto 
tiempo, no solo llegarfan a una y otra parte judfos emigrados des¬ 

pues de los demas, sino que circularian judfos de un punto a otro 
del Mediterraneo buscando un asilo definitivo. Asf pudo mante- 
nerse la unidad de la tradicion judfa aun despues del destierro.1 

IV. LA TRADICION JUDIA Y LA GEOGRAFIA 
DEL ROMANCERO 

Otro problema es el de la situation de las variantes judfas en 
la geograffa del romancero. En la proportion en que la tradicion 
judfa es anterior al destierro, debe de hundir sus rafces en las 

1 Mendndez Pidal (Rom. hisp., t. II, p&g. 340) cree mas bien que el 
repertorio sefardf refleja sencillamente el estado de la moda en el mo- 
mento de la expulsion. Es muy posible que sea asi. Pero no se puede dejar 
de observar que cada tradicidn regional tiene sus preferencias, sus romances 
predilectos, solo por ser mas frecuentes e intensas las comunicaciones den- 
tro de la regidn que con el exterior; si se admite la conjetura que hice, los 
judfos no serfan mas que un caso particular (no geografico, sino ■—por 
decir asf— socioldgico) de ese hecho general. 
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regiones de Espana, indudablemente diversas, donde vivieron los 
judfos espanoles,1 triunfando, en la unification relativa del roman- 
cero judfo, los romances y las variantes de las regiones donde los 

judfos eran mas numerosos e influyentes. Por lo menos es esa la 
hipotesis mas verosfmil. A1 contrario, en las creaciones, aumentos 

y cambios experimentados despues del destierro, principalmente 

en la epoca moderna, es natural que la tradicion judfa dependiera 
mas fntimamente de las regiones espanolas mas cercanas; claro 

esta que en el Oriente, demasiado lejano, no pudo influir la mayor 
o menor proximidad, pero Marruecos tuvo que estar particular- 
mente expuesto a la influencia de las provincias meridionales de 

Espana y de su litoral mediterraneo. 

V. ELIMINACI6N DE ELEMENTOS CRISTIANOS 

EN EL ROMANCERO JUDEO-ESPANOL 

En un solo punto, puramente negativo, las creencias judfas dejan 
su sello en el romancero. Aludo a ese fenomeno curioso que hemos 
observado varias veces en nuestros romances y designado con el 
nombre de descristianizo.cion. Este proceso hubo de producirse entre 
los judfos desde la epoca mas remota, en la proportion en que se 
interesaban por la literatura profana de origen no judfo. En cuanto 
al romancero, sabemos, por la vitalidad misma de la tradicion judfa, 
cuan vivo era ese interes. Sabemos, ademas, que la inclination 

hacia la poesfa profana en lengua castellana era bastante fuerte entre 
los judfos espanoles como para influir en las creaciones de sus poetas 
liturgicos. La musica de los poemas espanoles servfa para los cantos 
religiosos, hasta tal punto que los rabinos mas severos creyeron 

necesario prohibir semejante uso, que creaba, segun ellos, una peli- 
grosa confusion de lo profano y de lo sagrado (vease Danon, Revue 
des Etudes Juives, ano 1896, pag. 103 y sigs.; es muy probable que 
hechos semejantes a los que senala Danon hayan existido en Ma- 

1 Ya lo admite Mendndez Pidal en su Romancero hispanico, t. II, pagi- 
na 339: “Generalmente considerados, los dos grupos sefardfes, en con- 
junto, no son clasificables con relacidn a las regiones que hoy se delimitan 
en la Peninsula, ni a las que quisidramos suponer en el siglo xv, que total- 
mente desconocemos, porque desconocemos igualmente la procedencia de 
cada colonia, y es ademas presumible que en ellas se mezclaran judios proce- 
dentes de diferentes comarcas peninsulares”. 
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rruecos). Es de suponer que la aficion de los judios hacia la poesfa 

espanola no naciera con el romancero. Ya antes debieron interesarse 

igualmente por los cantares epicos. Serfa erroneo imaginarlos aisla- 

dos en si mismos e ignorantes de lo que entusiasmaba a sus con- 

r temporaneos cristianos. Los judios del Norte de Francia, por ejemplo, 

eran grandes lectores de relatos heroicos (^“chansons de geste”? 

^novelas de caballerias?), como lo demuestra la opinion expresada 

por uno de sus rabinos, el cual juzga que no se deben leer, el dia 

del sabado, “los relatos de guerra escritos en frances” (Tosafoth, 

Sabb. 116 b, citado por Neubauer en la Revue des Etudes Juives, 

ano 1882, pag. 46 y nota 3; el texto es de los siglos xii-xm): en 

este caso el rabino temfa que semejantes lecturas profanasen el sa¬ 

bado ; lo curioso es ver como los fieles judios ocupaban la inaction 

de ese dia sacrosanto leyendo las hazanas de los caballeros cristianos. 

Lo que se comprueba entre los judios del norte de Francia, parti- 

cularmente encerrados en si mismos y limitados a su cultura rabi- 

nica, se puede aplicar mas aun a los del Mediodia de Francia y a 

los de Espana, cuya cultura era mucho mas brillante y que man- 

tenian con el mundo exterior relaciones mucho mas frecuentes. Para 

volver a nuestro tema particular, cabe pensar que los judios de Es¬ 

pana participaron desde los tiempos mas antiguos, como los demas 

habitantes de la Peninsula, en la difusion y trasmision de los poemas 

tradicionales de Castilla. Pero esos poemas, especialmente los ro¬ 

mances, por estar impregnados de espiritu cristiano y sembrados de 

ideas y expresiones catolicas chocantes para los judios, tuvieron que 

despojarse de algunas de ellas para poder incorporarse al patrimonio 

judeo-espanol). 

Recapitularemos aqui los hechos principales que a ese respecto 

se observan en nuestros romances: 

a) Se han eliminado las invocaciones a Jesus (Leonisio de Sa¬ 

lamanca) y a la Virgen o a una santa (Gerineldo, version de Buenos 

Aires, — Senas del marido, — Delgadina, — Leonisio); el hecho de 

persistir en Leonisio el recuerdo del texto primitivo es indicio de ad- 

quisicion muy reciente del romance. La mention devota del Senor y 

la Virgen en Delgadina revela igualmente que es una version pen¬ 

insular, que apenas ha circulado en Marruecos. Ha desaparecido 

un final exaltador del crisiianismo en Hermanas reina y cautiva. En 

otro caso se ha eliminado una intervention de los demonios (en la 

lnfanticida). 
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b) Han desaparecido alusiones a romerias cristianas en Meli- 
senda y Hermanas reina y cautiva, y la mention de un rosario en 

la Buena hija. 
c) Subsisten, sin embargo, varias menciones de fiestas cristianas 

(Navidad en Venganza de un hi]o\ Pascua Florida en Hermanas 
reina y cautiva y Don Bueso); se menciona en Conde Olinos un 
entierro en la iglesia; los romances de Vergilios, Aliarda, Muerte 
ocultada, Mala suegra castigada, Soldados forzadores, Capitan bur- 
lado aluden a la misa; aparece un cura en Molinero y padre cura, 

un obispo y un fraile en Vergilios y Rico Franco (aunque por el 
contexto se ve que se habrfa olvidado el significado exacto de esas 
palabras); se alude al estado de monja en Senas del marido; se 
conservan nombres de santos y santas para designar conventos (en 
ese mismo romance) o fechas (en el Conde Arnaldos), y hasta el 
nombre de Cristo, aplicado a una estatua de Jesus (en Garcilaso 
de la Vega). 

De todo eso resulta muy claramente que lo unico que ha sido 
eliminado es lo que paretia implicar de parte del recitador una 
adhesion a las creencias o a la devotion cristiana; en cambio no 

estorbaba en ningun modo la alusion puramente objetiva a cosas y 
costumbres cristianas. No estamos, pues, en presencia de una in- 
fluencia positiva del espiritu judio sobre el romancero, sino de una 
intervention negativa, de una expurgation, reducida a lo indispen¬ 
sable e inspirada en los escrupulos religiosos del recitador judio. 
Cuando el texto no daba lugar a semejantes escrupulos se conser- 
varon los elementos cristianos del romancero, sin otra alteration 
que la que podia producir la incomprension creciente de las alu¬ 
siones cristianas en el ambiente islamico de Marruecos. 

En cambio, parecen existir elementos de una judaizacion posi¬ 
tiva en ciertas versiones orientales. Ya hemos notado un curioso 
desenlace judio en la version que da Galante de Hermanas reina y 
cautiva, y una alusion a “la ley santa y bendita” en una version 
oriental de Delgadina (vease nuestro comentario de las Senas del 
marido). Hallo en el romance num. 1 (Hijo de la condesa o Poder 

del canto) de la coleccion de Danon (= Antologia, t. X, pag. 308) 
estas palabras de una madre a su hijo: 

Asdntate a mi lado, — cantame una cantica 
de las que cantaba tu padre — en la noche de la Pascua. 

“Noche de pascua” es una expresion muy corriente entre los judios 
para designar la noche que precede al dia de la fiesta, y senala el 
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comienzo de las solemnidades y regocijos. Ni el Catalogo, 122, ni 

Ortega, pag. 232, conocen esta variante, que parece sustituir a la 

variante cristiana que da Mila (Romancerillo Catalan, num. 207): 

—i,Quina cantarfa, mare? — ^Quina cantaria yo? 
—La que cantava ’1 teu pare — a la nit de l’Ascensid. 

Igualmente Vos labrare yo un pendon, en la version de Danon, 
lleva esta queja del marido: 

Tengo los ojos marchitos — de meldar la ley de Dios.1 

En todos estos ejemplos se puede observar la introduction de cos- 
tumbres y expresiones netamente judias en el romancero castellano. 

En el conjunto de los romances judfos que conozco, solo hallo 
un caso de polemica anticristiana abierta. Esta en un romance poco 
conocido (Catalogo, 40). Durante una tormenta en el mar, un per- 
sonaje invoca a la Virgen, y provoca con esa invocation la ira 
del Dios verdadero, el cual, al suplicarlo en buena forma otro per- 
sonaje, podra calmar la tormenta: 

—Senora, la mi Senora, — de esta fortuna escapame; 
si de esta fortuna me escapas — con oro vos encoronare. 
Esto sintid el patron del mundo — las olas mas sobreviare. 
—Vate, vate, pota amaria 2 — que sos falsa y mentirosa; 
tenemos un padre rahman — que muchas maravfas hace; 
mos la haga de contino, — de prisa que non de tadre. 
El quite la nave del golfo — como la parida que pare... 3 

1 Variantes iguales en las versiones de Attias, Molho y Yona (veanse 
referencias en las notas que acompanan al romance en esta coleccion). 

2 Hay que leer, seguramente, “puta Marfa”. 
3 Se han publicado otras versiones de este romance, muy a menudo con- 

taminado con otro del Pastor fiel, en las colecciones de Galante (num. VI, 
version muy acortada), Uziel (en Resumot, t. VI, 1931, num. 8), Attias (nu- 
mero 59) Armistead y Silverman (Diez romances, num. 2), Yona (pag. 642). 
Diego Catalan, en su introduction al Romancerillo canario, hizo un estudio 
excelente de este romance, apoyado en versiones peninsulares y canarias y 
en cuatro versiones orientales indditas (de una de ellas procedfa la cita del 
Catalogo, que reproducimos). Si aceptamos sus sugestiones, no seria dste un 
caso de judaizacion de un romance hispanico, sino al contrario un romance 
de origen judfo, cristianizado mas tarde: en las versiones cristianas, es la mis- 
ma Virgen quien rechaza las plegarias de los naufragos, recordandoles sus 
pecados y ofensas: “actitud, dice D. Catalan, extranfsima y contrarfa a 
todos los esquemas de la poesfa tradicional” y que, por lo tanto solo le parece 

19 
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Sin embargo, esos hechos, cuyo numero y alcance son muy limi- 
tados, no cambian la conclusion general sugerida por el romancero 

judio: la tradicion conservada entre los judios espanoles no ha 
sufrido refundiciones profundas, inspiradas por la diferencia de 
creencias y costumbres. Lo que nos trasmiten los judios del Medi- 

terraneo es una tradicion espanola. 

explicable como arreglo cristiano de la primitiva narration judi'a (plegarias 
a la Virgen, ineficaces por dirigirse a un fdolo impotente). La explicacidn 
es ingeniosa y muy plausible. Sin embargo, pens&ndolo bien, me parece diff- 
cil que los judios se hayan atrevido a componer y difundir un romance con 
insultos a la Virgen; es mds probable, quizA, una forma cristiana pri¬ 
mitiva, cuyo desenlace ignoramos, y donde tales blasfemias han podido 
figurar en boca de algun personaje sacrilego —y luego una judaizacidn a 
base de ese pasaje (?) 
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EXPLORACIONES DEL ROMANCERO 

JUDEO-ESPANOL MARROQUI 

ENTRE 1951 Y 1966 

Se sabe que el romancero tradicional de los judios espanoles 

de Marruecos ha sido conocido relativamente tarde, y se ha publi- 

cado en forma muy desigual. Menendez Pidal, en su Catalogo del 

romancero judio espahol, dio por primera vez numerosos extractos 

de versiones marroquies, sacados de una coleccion que a principios de 

nuestro siglo habfa juntado Jose Benoliel en Tanger. Esos ex¬ 

tractos eran bastante breves. Menendez Pidal se proponfa publicar 

las versiones completas, con otras que Manrique de Lara y otros 

colectores recogieron mas tarde en Marruecos para el, en la edicion 

monumental que preparaba de todo el romancero tradicional his- 

panico. De esa edicion solo se han publicado hasta hoy dos tomos; 1 

en el primero se hallan varias versiones marroquies completas del 

romance del Nacimiento de Bernardo. Entre tanto habian aparecido 

la coleccion de Manuel L. Ortega en su libro Los hebreos en Ma¬ 

rruecos, Madrid, 1919 (22 romances), y la que he publicado en la 

Revista de Filologia Hispdnica, 1944 y 1945, y se reedita en este 

volumen (68 romances). Desde entonces otros investigadores han 

explorado la tradition marroquf: nos proponemos comentar aqui 

las mas importantes de esas colecciones. 

1 R. Menendez Pidal, Romancero tradicional de las lenguas hispanicas, 

tomo I, Madrid, 1957: Romanceros del Rey Rodrigo y de Bernardo del Car- 

pio; — tomo II, Madrid, 1963: Romanceros de los Condes de Castilla y de 

los Infantes de Lara. 
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I 

El Sr. Arcadio de Larrea Paladn ha publicado en 1952 dos 

importantes volumenes de romances marroqufes, resultado de una 
encuesta realizada a partir de octubre de 1950 en Tetuan.1 Esa 

ciudad sigue siendo el centro judeo-espanol mas importante del 

Norte de Africa, tanto por la densidad de su poblacion judia de 

habla espanola como por la fidelidad con que se conserva allf la 

tradicion. La coleccion del Sr. Larrea Palacin, que comprende 144 
romances y ofrece, de la mayoria de ellos, varias versiones dife- 

rentes, o sea en total, 270 textos y 285 melodias, es indiscutible- 

mente la mas rica de todas las colecciones de romances marroqufes 
publicadas hasta ahora. La abundancia de esa cosecha, a la cual 
contribuyeron personas de diversas generaciones, algunas de ellas 
muy jovenes (vease tomo I, pag. 10 de la Introduction), demuestra 
que la tradicion judeo-espanola en el Norte de Africa tiene la vida 

mas larga y tenaz de lo que se pensaba. 

El Sr. Larrea Palacin se limito a publicar los textos recogidos, 

sin pretender estudiar ni comentar esa inmensa materia. Primero 
da sus romances en el orden en que figuran en el Catalogo de Me- 
nendez Pidal, suministrandonos versiones nuevas para 103 de los 

148 romances que componen dicho Catalogo. Si se recuerda que, 

de esos 148 tftulos, unos 25 se fundan exclusivamente en la tradicion 
oriental, se admitira que la coleccion Larrea incluye, en sus numeros 
I a CIII, casi toda la tradicion marroquf, tal como la habfa reco- 

gido Jose Benoliel en 1906, en tiempos mucho mas favorables que 

el nuestro. La coleccion Larrea trae versiones nuevas de casi todos 

los romances de los cuales colecciones anteriores ya habfan hecho 
conocer textos fntegros, completando las breves citas del Catalogo, 
y versiones por primera vez completas de casi todas las demas 

piezas del mismo Catalogo. Nos da, ademas, en sus numeros CIV 
a CXLIV, versiones de romances que faltan en el Catalogo y casi 

siempre en las colecciones publicadas hasta la fecha, con lo cual 

amplfa en forma notable nuestro conocimiento de la tradicion ma¬ 
rroquf. 

1 Arcadio de Larrea Palacin, Cancionero judlo del norte de Marruecos, 

L I y II: Romances de Tetuan, Instituto de Estudios Africanos, Madrid, 
1952. 
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No se trata de hacer un inventario completo de las riquezas 

de esa coleccion, de la cual apenas podemos citar aqui algunas 

muestras. En cuanto a los romances ya senalados en Marruecos 

que reaparecen aqui con excelentes versiones, citemos, entre los 

' viejos, los numeros IV, Destierro del Cid; XVIII, Nacimiento 

de Montesinos, a veces contaminado con la Venganza de un hijo, 

LXXXVII; XIX, Rosaflorida; XXXIX, Moriana y Galvan; entre 

los tardfos, que llegaron a Marruecos en fecha reciente, y a veces 

penetraron apenas en la tradicion oral, los moriscos de Abinda- 

rraez y de Zaide. El primero (num. XI = Catal., 18) es una version, 

acortada y alterada, de un romance que figura en Las guerras civiles 

de Granada de Perez de Hita (= Duran, 80); es interesante ver como 

la tradicion redujo casi completamente ese romance artistico a la 

sencillez del estilo popular: lo que queda de la materia antigua del 

romance esta armonizado con la larga continuation, hecha de 

varios trozos tradicionales, que se le ha agregado. Mas curioso toda- 

via es el caso del romance de Zaide, del cual volveremos a hablar 

mas adelante, y cuyas tres versiones han experimentado en forma 

desigual la action de la transmision oral (num. XII = Catal., 19). 

Es muy verosimil, aunque no se pueda demostrar absolutamente, que 

romances de esa clase, que no pudieron conocerse sino por fuentes 

escritas, han penetrado hace poco en Marruecos, probablemente en 

el transcurso del siglo pasado. Igual se puede decir de los romances 

que se conviene en llamar vulgares (nums. XXXI, Melchor y Lau- 

rencia\ XL, Diego Leon\ LXI, Dona Antonia', LXV, La calum- 

nia; LXXX, Generosidad de Narvaez; LXXXIV, El capitdn bur- 

lado\ XCVII, Pedro Acedo; C, Requiebros), todos ellos ya senala¬ 

dos o presentes en las colecciones anteriores y asimilados en grados 

diversos a la tradicion oral. Muchos de ellos, en la coleccion La- 

rrea, proceden de copias escritas, otros fueron recitados de memoria; 

el del Capitdn burlado, algo tradicionalizado ya en la Peninsula, 

puede haber pasado a Marruecos sin la ayuda de un texto escrito. 

En resumen, la coleccion del Sr. Larrea Palatin, en toda esa primera 

parte, confirma y completa ampliamente lo que ya sabfamos de la 

tradition marroquf, de su venerable antigiiedad y de su enriqueci- 

miento reciente. 

Los romances que aparecen aqui por primera vez en versiones 

marroqui'es, son tambien de naturaleza muy diversa. Son en prin- 
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cipio, los numeros CIV a CXLIV; de hecho, unos treinta romances 1 

que se pueden clasificar en dos categories, unos muy ajenos al estilo 

tradicional y sacados con frecuencia de copias manuscritas, otros 

que al contrario tienen las caracteristicas acostumbradas y el acento 

de la poesla popular. 

Entre los primeros figura, bajo el num. CVI, un largulsimo ju- 

glaresco, que reproduce los num. 165, 166 y 167 de la Primavera 

cosidos uno tras otro (o sea: muerte de Valdovinos; pleito enta- 

blado por su tlo el marques de Mantua contra Carloto, hijo de 

Carlomagno, autor de esa muerte; sentencia dada contra Carloto: 

en total, 1.081 octosilabos); completa esa pieza una version suple- 

mentaria de las quejas del marques y de su famoso juramento, versi- 

ficados en 60 octosilabos artificiosos. Ese texto inmenso esta re- 

producido de una copia manuscrita, y queda excluido que haya sido 

objeto de una transmision oral verdadera. El contacto de la tradition 

marroqul con la fuente impresa es, segun toda probabilidad, reciente ; 

sin embargo, las variantes de detalle del texto recogido, si se lo 
compara con las versiones impresas del siglo xvi, son bastante nu- 

merosas como para obligarnos a suponer, o bien que procede de 

un impreso moderno de texto diferente del antiguo, o bien que en un 

momento dado un lector lo aprendio de memoria y luego lo recito 
con variantes antes que se volviera a poner por escrito. Casos 
parecidos han de ser, entre otros, los nums. CXI, La valerosa cau- 
tiva, y CXII, La esposa cautiva, romances vulgares de penetration 

seguramente reciente (el CXII consta de 620 octosilabos en una de 

sus versiones, que procede de una fuente manuscrita; la otra version, 

recogida oralmente, ya no tiene mas que la primera parte del ro¬ 
mance, y aun muy acortada). 

Entre los romances de caracter verdaderamente tradicional que 
nunea habian figurado anteriormente en coleociones marroquies, 

citemos el num. CV, que bajo el titulo de Cantor del Saidi no es 

sino el venerable En las almenas de Toro (= Prim., 54), en dos 

versiones que desfiguran bastante el antiguo relato, tan dramatico; 

1 No cuento las piezas que ya figuraban en el Catalogo, sin que lo haya 
notado el editor, o en otras colecciones de Marruecos, ni varios textos (colo- 
cados en esta parte de la obra) que no son verdaderamente romances (nume¬ 
ros CVII, CXVIII, CXXVI, CXXX). En cambio, los nums. LXIII, Gallarda 

matadora de hombres-, XCVIII, La Bella en misa\ Cl, Otros tres y son seis, 

a pesar de llevar referencias al Catalogo, donde en efecto figuran, son las 
primeras versiones marroquies conocidas de esos romances. 
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la “reprehension que hizo el Cid al rey don Alonso” desaparecio 

casi por completo de su texto, pero la escasez del romance en la 

tradicion antigua y moderna las hace preciosas a pesar de todo. 

Bajo el num. CXXIII figuran dos versiones del Caballero burlado 

„ (= Prim., 154 y 154a), hasta ahora no senalado en Marruecos. El 

num. CXXXVII es una version del Prisionero, corta como la del 

Cancionero general de 1511 {Prim., 114); otra muestra de ese ro¬ 

mance, muy parecida, encabeza, bajo el numero LXXIV, una version 
de Gerineldo (texto num. 156). El num. CIX es una version, es- 

tropeada inmediatamente despues de los primeros versos, del romance 

de Grifos Lombardo o del Conde Preso (= Prim., 137); otra version 

marroqui completa de ese romance, con un estudio de Diego Ca¬ 
talan, ha sido publicada en el Romancerillo canario de Mercedes 

Morales y Maria Jesus Lopez de Vergara. 
Muchos de los romances que aparecen por primera vez en esta 

coleccion se nos presentan en versiones muy deterioradas, a veces 

difidles de identificar: asi los nums. CXXIV, CXXV, CXXXVIII, 
CXLII. Toda la tradicion oral, y la judia tal vez mas que cualquier 

otra, suele conservar verdaderas ruinas; lo curioso es que esas 
ruinas reaparezcan, identicas en su extraneza, de una coleccion a 
otra. Desilusion, Rey envidioso de su sobrino, Caballo perdido, 

que figuran en mi coleccion, vuelven a aparecer, sin cambios, en 

los nums. LXXIX, XCII y XC de la coleccion Larrea; los dos 
ultimos tambien estan en la de Ortega; todos estan citados en el 
Catalogo. Ninguna de esas versiones ayuda a aclarar o completar 

la otra. Igualmente La Muerte del rey Felipe (num. XCIV) presenta 
en las dos versiones Larrea y en la mia el aspecto de un romance 
geminado, con las mismas incoherencias en todos sus textos. Seme- 

jante constancia, en poemas tan deteriorados y alterados, cuyas 

versiones se recogieron con grandes intervalos de tiempo y espacio, 

merece ser subrayada. 

Un problema que esa coleccion, en su conjunto, obliga a plantear 

es el de la contribution peninsular moderna en la parte mas auten- 

ticamente popular de la tradicion marroqui contemporanea. En cuan- 

to a los romances que proceden de libros o pliegos impresos, es muy 

probable, como ya hemos visto, que hayan venido a agregarse hace 

poco al patrimonio primitivo. Pero en presencia de una version tradi- 

cional de buena ley, ^quien dira si pertenece al viejo fondo judeo- 

espanol, llevado en el destierro a fines del siglo xv y aumentado en las 
generaciones siguientes con la llegada de nuevos desterrados y el 
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paso de viajeros de lengua espanola, o si ha entrado a Marruecos con 

la colonizacion e Emigration espanolas de la segunda mitad del siglo 
pasado? Hace anos he indicado que, con toda seguridad, procedian 

de ese ultimo origen una version de Don Bueso y otra de Delgadina 

(veanse esas versiones en mi coleccion). Bien mirado —y esta nueva 

cosecha no favorece poco esa impresion —parece que la difusion 

del romancero peninsular moderno en la tradicion marroqui ha 

sido bastante considerable. No es facil, claro esta, pronunciarse 
sin riesgo de error en cada caso particular, pero la dualidad de tono 

y estilo de los romances que componen esa coleccion es, en general, 

indudable. Comparense las primeras piezas que al11 figuran, viejos 

romances “historicos” que poco deben a influencias recientes, o 
aun ciertos novelescos, como los nums. XLVIII, La Malcasada del 

pastor, o LX, El veneno de Moriana, o LXVIII, Rapto (Las bodas 

en Paris), que todos tienen el acento de la antigua tradicion judeo- 

espanola, con el LXIX, Soldados forzadores, o el CXXVII, La 

Exigente, o el CXXXIII, La tentacion del naufrago, por ejemplo, 

que llevan tan claramente la marca de la Espana popular moderna. 

Se pueden admitir, como indicios visibles de importation reciente, 

los rasgos lingmsticos ajenos al judeo-espanol (el uso de Vs ted, por 
ejemplo), ciertas palabras y giros que sorprenden el oido acostum- 

brado al habla tradicional, tambien la alusion a instituciones espa¬ 

nolas (grados militares modernos, titulos eclesiasticos o practicas 

catolicas, etc.) que los judios espanoles o habian olvidado o no cono- 

cian todavia antes de las ultimas generaciones. Es evidente, por 

ejemplo, que los muchos romances satiricos sobre sacerdotes que 
el Sr. Larrea Palacin senala por primera vez en la tradicion ma¬ 
rroqui (se conocia, hasta ahora, El molinero y el cura, num. LXXXV 

de Larrea = Catal., 118), sea cual fuere la fecha de su composition, 

deben, con toda probabilidad, haberse introducido en Marruecos 

recientemente (nums. CXXI, CXXXIX, CXLIV; igualmente el 

CXXXIV, Monja contra su gusto). Se les puede agregar, sin gran 

riesgo de equivocacion, aunque no se note en ellos alusion alguna 

a las cosas de la Iglesia, los romances satiricos o fuertemente inde- 

centes de los nums. CXXIX, CXL, CXLI. Pero en muchos casos 

se puede vacilar. Indicios decisivos se notan en versiones de acento 

insolito, demasiado parecidas a sus hermanas andaluzas: asi en el 

num. CXIV (“En la verde, verde, — En la verde oliva...”) un “tu 

eres , un ‘ picaro”, los nombres de Rosalia, Sofia y Constancia; 

o en las versiones del LII, La adultera (ason. o), hermosas versiones 
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populares de estilo muy sobrio, nombres de objetos y prendas de 

vestir modernos, y la mention de un “soldadito del segundo bata- 

llon” que no pudo, por cierto, penetrar en Marruecos antes que el 

ejercito espanol mismo. De acuerdo con tales indicios, se siente 

„ uno tentado de admitir el origen peninsular moderno de una can- 

tidad de romances, aun entre los mas conocidos y populares en el 

ambiente judfo (por ejemplo el de las Senas del marido, num. 

XXXVIII de Larrea, que figura en todas las colecciones marro- 

qufes —y muchos mas). Sin embargo, toda norma de discrimination 

resulta dudosa, por haberse mezclado, contagiandose una a otra, 

la tradition antigua y la nueva, como se ve en el caso del num. L, 

Mujer enganada (romance llamado del Sevillano en Marruecos = 

Catal., 74; otras formas en la Peninsula con el exordio “me caso 

mi madre”): la ultima de las versiones Larrea de ese romance esta 

contaminada en su principio y en sus versos 37 y siguientes por 

las formas peninsulares modernas, sin que este alterada su marcha 

general, fiel al tipo marroquf. Todos los grados intermediaries deben 

de existir entre las viejas versiones tradicionales que permanecieron 

intactas y las que proceden enteramente de la Espana del siglo xix 

o xx; las primeras pudieron enriquecerse con variantes recibidas 

hace poco, las segundas transformarse revistiendo algo del estilo 

de la tradition local. Al pretender utilizar la tradition judeo-espa- 

nola norteafricana como depositaria de un estado antiguo del ro- 

mancero, hay, pues, que manejar con prudencia los criterios delicados 

y fugaces que nos proporcionan la lengua, el estilo, las formulas 

poeticas utilizadas, el contenido de los textos. 

* * * 

El Sr. Larrea Palatin, en las introducciones de sus dos volu- 

menes, declara su intention de limitarse a su tarea de editor. No 

pretende estudiar ni comentar en algun modo los textos que publica. 

Solo nos expone las condiciones de su encuesta, las circunstancias 

en que los romances se cantan en Tetuan, las categories y “ciclos” 

en los cuales los transmisores suelen repartir sus cantares: esas 

informaciones corroboran o completan utilmente lo que ya sabiamos 

(especialmente, que ciertos romances de tema lugubre se reservan 

para el dia de Tis'a be-Ab, o sea el 9 del mes de Ab, aniversario 

de la destruction del Templo). 
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Sin embargo, el Sr. Larrea Palacin no pudo prescindir de comu- 

nicarnos algunas de sus reflexiones sobre los textos que recogio. 

De hecho, se pronuncia sobre dos problemas muy delicados. El pri- 

mero es el de las importaciones espanolas recientes en la tradicion 

marroqui: impresionado por la semejanza de algunas versiones que 

ha recogido en Marruecos con versiones peninsulares modernas y 

temiendo que se le reproche la presencia en su coleccion de versiones 

sospechosas, trata de establecer su antigiiedad en Marruecos alegando 
las relaciones que los judios espanoles, como bien se sabe, siguieron 

manteniendo con la Peninsula aun despues del destierro: como si 

esas relaciones antiguas pudieran explicar textos cuyo caracter y 

detalles llevan la marca de la Espana contemporanea. En todo caso, 

el Sr. Larrea hizo bien en publicar todo lo que encontro en la tra¬ 
dicion marroqui actual, sin tener en cuenta el origen, siempre dis- 
cutible, de cada pieza. 

En segundo lugar, el Sr. Larrea Palacin, despues de notar en su 

primer tomo (pag. 31) la existencia de invocaciones especificamente 

cristianas en el romancero judeo-espanol de Marruecos, vuelve a 

ese tema en su segundo volumen (pag. 6) para negar que los judios 
hayan eliminado de su tradicion, como yo creo, los elementos cris- 

tianos. La descristianizacion del romancero judeo-espanol es, sin 

embargo, un hecho. Ese hecho es patente en Oriente, donde no se 

han producido las importaciones recientes desde la peninsula, alii 

ha desaparecido casi totalmente de los textos tradicionales lo que 
se relacionaba con la fe cristiana. Ese trabajo de elimination se ha 

realizado tambien en Marruecos, en cuya tradicion ha dejado huellas 

visibles. Las versiones Larrea no traen nada nuevo al respecto, salvo 
quiza un mayor numero de textos introducidos en Marruecos en 

fecha reciente, en los cuales los elementos cristianos, en ciertos casos, 

han resistido mejor: los transmisores de las ultimas generaciones 

estan mas al tanto de las cosas cristianas que sus abuelos, y su 

piedad judia, menos susceptible, ya no censura tan severamente los 

textos que transmiten. El Sr. Larrea Palacin invoca —y es muy na¬ 

tural que lo haga— el ano que paso en Tetuan en contacto estrecho 

con muchas personas de la comunidad judia; pero una estancia de 

un ano en ese ambiente en 1950 no pudo, tal vez, darle una idea 

exacta de lo que eran los judios espanoles de antano. Hace unos 

cuarenta anos, los ancianos que conoci en Oran, adonde habian 

emigrado medio siglo antes, y donde habian estado menos expuestos 

a la influencia espanola que los judios que habian permanecido en 
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Tetuan, eran profundamente ajenos a los conceptos y al lenguaje 

de la Espana cristiana: era para ellos un mundo lejano, del cual los 

separaba, primero la ignorancia, y luego, en la medida en que lo 

llegaban a conocer, la oposicion absoluta de creencias. Tal debio 

„ de ser el ambiente judeo-espanol marroqui en los tiempos anteriores 

a la colonization espanola. He tratado de indicar lo que atestiguaba, 

en los romances que habia recogido, la accion descristianizadora de 

la tradicion judia; esa accion, que seguramente empezo muy tem- 

prano, en Espana misma, y cuyas consecuencias se echan de ver en 

el fondo mas antiguo de la tradicion, siguio aplicandose a las adqui- 
siciones recientes. En todo caso, al examinar, en las versiones La- 

rrea, algunos pasajes correspondientes a los que yo habia senalado 
en mis versiones, he comprobado que habian sufrido, en los dos 

casos, los mismos cambios, y llegado a variantes analogas. El lector 

mismo podra hacer la comparacion, si el tema le interesa. Ademas, 
el Sr. Larrea Palacin no ha visto que en sus propias versiones se 
manifiesta a veces un esfuerzo original de descristianizacion. En 

su num. LXXIV, Gerineldo, si bien una version enuncia en terminos 

cristianos el juramento del heroe (“Juramento tengo hecho — y en la 
Virgen de la Estrella”, t. II, pag. 21; variante parecida en otra ver¬ 

sion, t. II, pag. 13), otro texto sustituye la Virgen con un libro (vease, 

en mi version bonaerense, el juramento prestado “en el libro de 
la Estrella”); al libro se le llama aqui, t. II, pag. 17, verso 72, 

un “librito rezar”, y vuelve a aparecer varias veces en la coleccion 

bajo los nombres mas extranos: “libro de Nisar”, t. I, pag. 104, 

verso 94; “librito Nizar”, t. I, pag. 139, verso 42; “librito nisa”, 

t. II, pag. 184, verso 2, etc.; todas esas formas demuestran hasta 

que punto un misal era cosa oscura para los judios de Tetuan: 
“Juramento tengo hecho — y en un libro misal” se lee, en efecto, 

en la version de Melisenda que figura en la Flor Nueva de Menendez 

Pidal; y ese verso se repite en otras partes del romancero viejo. Mas 

aun, Virgen y misal han sido expulsados de otra de las versiones 

Larrea (t. II, pag. 24, versos 81-82), que ofrece esta variante notable, 

aunque contraria al asonante: “Juramento tengo hecho — y a 

mis padres los antiguos”. Otro ejemplo: he recogido una version 

de Delgadina, no descristianizada, de origen peninsular reciente, 

cuya procedencia no ignoraban mis informantes (vease mi colec- 

cion); las dos versiones Larrea no difieren de ella en lo esencial; 

pero si bien la heroina, en una de ellas responde como en la mia 
a las propuestas incestuosas de su padre (“No lo permita Dios 
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padre — ni la Virgen sober ana”, t. I, pag. 338, versos 11-12), en la 

otra dice (t. I, pag. 341, versos 9-10): “No lo permita Dios, padre, 

— ni tal quiera ni tal haga”, como en la version de Ortega (pag. 234 

de la edition de 1934); y ninguna de las dos tiene en su final, como 

la mia, la aparicion de la Virgen y del Senor al lado de Delgadina 

muerta. 

Es cierto que en muchos lugares las versiones Larrea conservan 
elementos cristianos que faltan en las demas versiones marroquies 

conocidas de los mismos romances. Pero llevan al mismo tiempo, 
con frecuencia, indicios indiscutibles de procedencia espanola re- 

ciente. As! en el num. XXX, Don Bueso, el caballero, al reconocer 
a su hermana, se exclama: “Que palabras estas que oigo, — sagrada 

Virgen Maria” (t. I, pag. 161, versos 37-38); pero esa forma octo- 

silabica del romance es tardia; muy difundida en Andalucia, debio 

de pasar de alii a Marruecos en el transcurso del siglo xrx (ese es 
el caso de mi version; se pueden comparar esas versiones con las 

hexasilabicas, de tipo antiguo, como la del Catalogo, 49, y las del 
mismo Larrea, nums. XXX y CXV). En el numero XLVI, La mala 

suegra, las dos primeras versiones hacen decir a la heroina, al punto 
de parir, que desearia tener por compania a “Jesucristo y a su 

madre”; pero esas dos versiones, como lo hace notar el editor 

mismo, t. I, pag. 237, se parecen mucho a las peninsulares modernas 

(vease, por ejemplo, la andaluza de la Antologia, t. X, pag. 191: el 

parecido es casi literal, salvo el “Confiesate, mi Carmela” del esposo 

homicida, que desaparecio entre los judios, ajenos a la practica de 
la confesion); otra redaction del romance (t. I, pag. 240), mas anti- 

guamente o mejor aclimatada en Marruecos, y que tambien se en- 
cuentra en Ortega (pag. 224), ya no menciona a Jesus ni la Virgen, 

igualmente ausentes de las versiones judias orientales (vease Anto¬ 
logia, X, pags. 313-314, versiones de Coello y Danon). 

Los romances mas ricos en elementos cristianos son, natural- 
mente, los que proceden de fuentes impresas. Los vulgares espe- 

cialmente empiezan a menudo con invocaciones catolicas; asi hace 

el CXI: “A la que es Madre del Verbo, — Maria, nuestra Senora, / 

Le pido humilde, postrado”, etc. f,Que podria significar semejante 

comienzo para un judio o una judia del viejo Tetuan? ^Acaso se 

cree que ese exordio hubiera sobrevivido mucho tiempo a la circu¬ 

lation oral en un ambiente judio? He aqui otro, ya reducido a un 

estado miserable, el del num. CXII: “Noche de San Juan Bautista 
— muy resplandeciente y clara / De la que Juana nacio — de 



EXPLORACIONES 317 

aquel cordero sin mancha”. No hay, claro esta, ninguna malicia en 

ese estrago. Pero la malicia no esta siempre ausente. Una de mis 

informadoras cantaba, hace anos: “En el nombre dilo tu” por no 

decir “En el nombre de Jesus”; la version Larrea del mismo ro- 

„ mance de Leonisio de Salamanca, num. CXIII de su coleccion, tiene 

el exordio intacto, pero hallamos, en otro lugar del libro, un rasgo 

de agresividad anticristiana en el cual el editor no parece haberse 

fijado. En las versiones impresas antiguas de la Muerte de Valdo- 

vinos, la sentencia dada contra Carloto comienza asi: “En el nombre 

de Jesus — que todo el mundo ha formado / Y de la Virgen su 
madre — que de nino lo ha criado” {Prim., 167); ahora bien ^que 

es lo que se lee en la version Larrea (tomo II, pag. 167, versos 
927-928)? La Virgen ya no se menciona; sus dos octosilabos se 
han esfumado, y la invocacion a Jesus se ha vuelto: “En el nombre 

de Jesus, — que todo el mundo ha derformado”, lo cual hace sos- 

pechar una opinion muy poco cristiana, por cierto, sobre el adve- 

nimiento de Cristo. 

Ese problema de la descristianizacion del romancero marroqui 

no tendria, en si mismo, gran importancia, si no estuviera relacio- 
nado, como ya hemos visto, con otro mas importante: el del grado 

variable de antigiiedad de la tradicion marroqui actual. Se puede 
admitir, segun creo, como regia general, que un texto cuyos elementos 

francamente cristianos no se han eliminado o reducido a un residuo 

sin sentido ha llegado recientemente y circulado poco en Marruecos. 

Precisamente porque seria lastima perder, sin buenas razones, ese 

util criterio, he insistido en el punto discutido —muy imprudente- 

mente, a mi parecer—- por el senor Larrea Palacin.1 Nos anuncia 
(tomo II, pag. 6) un trabajo mas extenso sobre esa cuestion, y espera 

llevarlo a cabo con la gracia de Dios. Deseemos, con toda caridad, 

que esa gracia no le escasee. La merecio bien, por la amplia y bella 

cosecha de textos que nos ha proporcionado, y por la sinceridad 

con que los recogio, aunque podamos deplorar que semejante co¬ 

leccion, tan esperada, y que seguramente no se volvera a hacer tan 

1 Acaban de tratar, en su conjunto, ese tema de los elementos cris¬ 

tianos en el romancero judeo-espanol los Profesores S. G. Armistead y 

J. H. Silverman: Christian elements and dechristianization in the sephardic 

romancero, pags. 21-38 de los Collected studies in honour of Americo Cas¬ 

tro’s eightieth year, Oxford, 1965; ese estudio ampliamente documentado 

y juicioso en sus conclusiones, termina, hasta nueva orden, la discusion. 
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pronto, no se haya editado con mas cuidado 1 y un conocimiento 

mas serio de la materia. 

II 

El Sr. Manuel Alvar, profesor de la Universidad de Granada, 

ha explorado, casi al mismo tiempo que el Sr. Larrea Palacin, la 
tradicion poetica de los judfos espanoles de Marruecos. Entre el ve- 

rano de 1949 y la primavera de 1951, ha visitado con provecho 

1 Abundan los errores en la identification y colocaci6n de los romances. 

El de la Perdida de Antequera (fragmento) y el del Polo (o de las Siete 

guardas) faltan en el mdice, por estar sus textos unidos, respectivamente, 

con el Nacimiento de Bernardo y La Infanta deshonrada, bajo cuyos titulos 

(mims. I y LXXVI) hay que buscarlos. No se ha identificado el romance de 

Garcilaso de la Vega (fragmento), geminado (mim. V) con El Cid y Bucar. 

La habitual referencia al Catdlogo falta en varios romances, que el autor 

no supo identificar: mims. CXVI, Muerte ocultada (= Catdl. 75); CXLIII, 

Rico Franco ( = Catdl., 85). A veces una version de un romance que ya 

figura en la coleccidn se publica aislada bajo otro mimero, como si fuera 

un romance distinto: el mim. CXV no es mas que una version del XXX, 

Don Bueso; el CXXXI, una version del LXXXIX, Doncella guerrera; el 

CXXXV parece pariente del LXXXVII, Hi jo vengador. Otras veces el 

editor relaciona con un niimero del Catdlogo versiones que no le pertenecen: 

el mim. XXXIII no es el Cautiverio del principe Francisco (Catdl., 52), sino 

una version geminada del Cautiverio de Guarinos (Catdl., 22) y del Sueno 

de dona Alda (Catdl., 21), ya recogidos en la coleccion bajo los niimeros 

XIV y XIII; — el mim. XXXVI no es el mim. 56 del Catdlogo, La Apari- 

cion, ason. i, sino una forma asonantada en ea, y tambien conocidisima; 

— el mim. LVII no es Bernal Frances (Catdl., 83) sino una variante del 

comienzo del LIV, La Adultera, el cual, a su vez, esta identificado con poca 

razon a Catdl., 80 que tiene el mismo tema (el amante a la puerta de la 

querida, los pies en la nieve, etc.), pero con otro asonante y en versio¬ 

nes orientales; — el mim. LXXVII no es El mal encanto (Catdl., 108 bis), 

salvo una ligera contamination, sino una versidn, bastante mala, de Delga- 

dina, muy parecida a la que ya figura en la coleccion bajo el mimero 

LXXII, version 148; — el mim. LIX, La Infanticida, separado del LVIII con 

motivo de un supuesto asonante en ea en vez de da, tiene en realidad, 

exceptuando los primeros versos, ese ultimo asonante como las demas ver¬ 

siones. — Tendria mucho que decir sobre la forma en que el Sr. Larrea 

Palacin transcribio sus textos y la poca utilidad de su coleccion para el 

conocimiento del judeo-espanol de Marruecos. Desgraciadamente, el sumo 

descuido con que se hicieron esas transcripciones vuelve a menudo pro- 

blematica su interpretation. Vease al respecto, Nueva Revista de Filo- 

logia Hispdnica, t. XIV, julio-diciembre 1960, pag. 307 y sigs. 
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Tetuan, Melilla, Larache y Tanger. Proyecta una recoleccion mas 

completa y sistematica y un estudio general del romancero marro¬ 

qui. 1 2 Mientras tanto ha publicado en varias revistas y libros ver- 

siones nuevas de muchos romances, a veces con comentarios com- 

^parativos y referencias al conjunto de la tradicion hispanica. Esos 

textos y estudios, dispersados en publicaciones distintas, son los 

que me propongo examinar aqui juntos, como una valiosa contri¬ 

bution al conocimiento del romancero judeo-espanol marroqui. 

El Profesor Alvar publico, en 1951, un articulo titulado Roman¬ 

ces de Lope de Vega vivos en la tradicion marroqui,2 cuyo titulo, 

en verdad, es algo enganoso: de hecho, se trata de un romance de 

Zaide (“Por la calle de su dama”) y del de las Almenas de Toro. 

Ahora bien, si es cierto que los romances de Zaide se han podido 

atribuir en gran parte a Lope, esa atribucion no es absolutamente 

segura (Alvar la discute detenidamente en su articulo). En cuanto 

a Las Almenas de Toro, romance que Lope utilizo en la comedia 

del mismo titulo, nadie niega que el dramaturgo lo haya tornado de 

una tradicion preexistente; lo que sostiene el Profesor Alvar es que 

la version de Lope es fuente directa de las judias. 

El Profesor Alvar hace un estudio detenido y concienzudo de sus 

dos versiones de Zaide, comparadas con la de mi coleccion. Im- 

presionado, con razon, por la diferencia entre esa version, estricta- 

mente fiel al texto de los romances moriscos antiguamente impresos, 

y las suyas, acortadas y reelaboradas, llega a la conclusion de que 

estamos en presencia de dos tradiciones distintas: una de ellas pro- 

cederia directamente de algun libro y seria de fecha reciente, como 

lo demuestra su coincidencia literal con el impreso; la otra resul- 

taria de un trabajo oral ya antiguo. Esa dualidad, a pesar de la 

argumentation ingeniosa y erudita del Profesor Alvar, no parece 

muy probable. Es de notar, en efecto, que en todas las versiones 

marroquies se encuentra la misma combination de los nums. 53 y 

56 de Duran; en eso, por mas diferentes que sean una de otra, per- 

tenecen todas al mismo tipo. En el num. 53 de Duran (Por la calle 

1 Vease Estudis romartics, t.. Ill, 1951-1952, pag. 57. 

2 En los Romanische Forschungen, 1951, pag. 282-305. 
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de su dama),1 Zaide aguarda a su amada, y se desespera de que 

tarde en aparecer; por fin la ve en su balcon, mas hermosa que la 

luna y el sol, insiste en que le diga si es cierto que la van a casar 

con otro; ella contesta, con palabras razonables, que tienen que 

renunciar a un amor imposible, y le asegura que encontrara alguna 

otra dama que le pueda querer; entonces Zaide le hace reproches 

amargos, alude agresivamente a su rival (“un moro feo y torpe”) y 

finalmente recuerda a la mora sus antiguas promesas (cuando decfa: 

“Tuya soy, tuya sere”). El num. 56 es el famoso Mira, Zaide, que 

te aviso, largo discurso sarcastico en el cual la herofna, con mo- 

tivo de una indiscretion de su amante, le ordena no acercarse mas 

a ella. El romance marroquf continua la conversation de los 

amantes tomada del 53 con el discurso furioso del 56, dibujando 

asf una rifia progresiva de los amantes, es decir una action que no 

figuraba expresamente en los dos romances separados. Ese caracter 

comun de las versiones marroqui'es, aunque varfen en su grado de 

fidelidad a los textos antiguos de los cuales derivan, nos inclina ya 

a pensar en una tradicion linica. Choca al Profesor Alvar ver coexis- 
tir versiones desigualmente elaboradas de una misma tradicion; le 

parece “imposible creer en una modernidad simultanea y dispar” 

(pag. 302). Sin embargo, no es cosa rara en poesfa tradicional; de 

ello no faltan ejemplos en Marruecos mismo, especialmente en ro¬ 

mances de esa clase, en los cuales la persistencia de una version 

oral muy parecida a la fuente impresa solo demuestra que la elabo¬ 

ration oral ha comenzado hace muy poco, y no ha podido todavfa 

borrar el recuerdo del texto inicial; sin embargo, dos o tres gene- 

raciones pudieron bastar para llevar esa elaboracion bastante lejos.2 

Las versiones que aparecieron despues en la coleccion del Sr. Larrea 

Palacfn han confirmado en forma interesante la unidad de la tra¬ 

dition marroquf respecto al romance de Zaide. Las seis versiones 

ahora conocidas (tres de Larrea, dos de Alvar, una mfa) ofrecen, en 

efecto, en lugar de un contraste, una escala con todos los grados de 
la elaboracion oral. 

1 No hay que confundirlo con el num. 66, Gallardo pasea Zaide-, Alvar 

lo menciona con frecuencia, pero es distinto, aunque de tema bastante 
vecino. 

2 Veanse ejemplos franceses de refundicion oral rapida en Coirault, 

Recherches sur notre ancienne chanson, etc. Expose V, Paris, Droz, 1933, 
p£gs. 569 y sigs. 
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La version 23 (bajo el num. XII) de Larrea esta todavfa mas 
cerca que la mi'a de los textos impresos, que reune y combina en 
mayor numero: empieza con el 53 de Duran, pero lo interrumpe 
despues de la segunda replica del dialogo (contestacion resignada 
de la heroina); luego sigue con el texto del final de Duran 59 (“Bella 
Zaida de mis ojos”, quejas amargas de Zaide); despues vienen tres 
cuartetas (la tercera repite mas o menos la primera), que parecen 
sacadas de alguna glosa; las sigue el 56 de Duran (“Mira, Zai¬ 
de”...), entero (lo cual no ocurre en ninguna otra version) y puesto 
aparte como texto distinto y continuation del anterior; por ultimo 
el 58 de Duran (Di, Zaida, £de que me avisas?). Esa version es, 
pues, una verdadera antologia del romancero de Zaide, conservada, 
segun nos dice el editor, en una copia manuscrita: aqui la tradition 
marroquf adopta, por decir asi, en monton y sin elaborarlas, com- 
posiciones poeticas que la interesan. El unico indicio de tradiciona- 
lidad es la alteration general del detalle, que demuestra un comienzo 
de vida oral (tales textos padecen en seguida de la diferencia de 
nivel cultural entre el ambiente que los produjo y el publico popular 
que los adopta); sobre todo, un final feliz, en cuatro octosilabos, ha 
venido a coronar esa serie de textos y terminar la contienda de los 
amantes, lo cual ya atestigua la tendencia de los transmisores a 
transformar en una “historia” los textos principalmente lfricos y 
poeticos del romancero de Zaide. Esa tendencia se nota mas neta- 
mente en mi version, que no retuvo los 59 y 58 de Duran, sino 
solamente los 53 y 56, es decir el dialogo de los amantes y la decla¬ 
ration de ruptura de Zaida, de acuerdo con la formula que indicamos 
mas arriba. Una linea dramatica se dibuja: los reproches de Zaide 
en el final del 53 (solo falta el recuerdo de las antiguas promesas) 
le atraen en seguida la replica sarcastica de Zaida (censura de su 
indiscretion y ruptura: a esos dos elementos esenciales se reduce el 
56, energicamente abreviado), y se agrega una especie de punto final 
explfcito: “Cerro la dama el balcon — Y al moro dexo en la calle”. 
La version 22 de Larrea va mas alia en la misma direction: si bien 
respeta religiosamente el exordio pomposo de Duran 53 (los exordios 
resisten siempre mejor, por ser la parte que se graba mas inmedia- 
tamente en la memoria), esa version abrevia el dialogo de los aman¬ 
tes: lo reduce a la pregunta inicial de Zaide acerca del proyecto de 
casamiento, incluyendo en esas palabras el insulto al rival (el “moro 
feo y tonto”) que vern'a mas adelante, pero por su fuerza expresiva 
se ha salvado del olvido; desaparecio la contestacion amorosa y 

21 
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razonable de Zaida, que contrastaba con la irritacion final y la de- 
claracion de ruptura del 56: de la pregunta del moro se pasa in- 

mediatamente al “Mira, Zaide”, al reproche de indiscrecion y a la 
ruptura; del discurso suprimido de Zaida solo se ha conservado y 

vuelto a utilizar un elemento, el “No te faltara otra mora” que en 

ese nuevo arreglo del romance adquiere un tono sarcastico que no 

tenia primitivamente. Aquf tambien la dama cierra el balcon, agre- 
gando unas palabras ofensivas; pero la tradicion ha imaginado un 
desenlace feliz (distinto en su forma del de la version 23 de Larrea): 

desesperacion del moro rechazado, compasion de la dama, recon¬ 

ciliation y bodas; lo curioso es que se emplea, para ese desenlace 
el “Tuya soy, tuya sere” de los ultimos versos, no utilizados, 

del 53 de Duran: lo que allf recordaba amargamente un antiguo 

juramento no cumplido, viene a ser aquf un juramento actual, que 

concluye felizmente la historia. Esa version, densa y rapida, es un 

resultado a mi parecer bastante acertado de la elaboration oral, 
conseguido en poco tiempo y a poca costa. La version B de Alvar 
es muy parecida a esa, y vuelve mas verosimil el “Mira, Zaide” con 

la intercalation previa de dos octosilabos nuevos: “Quien te ha 
dicho a ti, Saidi, — T’ha dicho cierto y verdades”.1 La dama con- 

firma la noticia de su casamiento, sobre la cual acaba el moro de 
interrogarla, antes de revelar la causa de su enfado y declarar su 

resolution. La tradicion utilizo aquf, con bastante destreza, uno de 

esos versos formularios que le sirven para toda clase de fines y son 
propios de su tecnica. La version Alvar A y la de Larrea 21, muy 

semejantes una a otra, han acortado mas aun los textos originales: 

conservan supersticiosamente el principio, pero reducen a nada el 
discurso de Zaide, borran casi por completo su personaje, desplazan 

y desfiguran la alusion que hacfa al casamiento de la dama con otro. 

Quedan las palabras severas de Zaida, y la linea general que lleva 

de la rina a la reconciliation. En este caso los efectos de la tradicion 

oral ya son casi ruinosos, como ocurre con frecuencia. 

No he pretendido, en esa compaction de versiones, notar las 

etapas cronologicas de una tradicion o la filiation de los textos cono- 

cidos. Nada impide que las versiones mas simplificadas hayan apa- 

E1 verso se usa casi iddntico, en el Veneno de Moriana (v£ase el 
verso 9 de nuestra versidn marroquf). La misma fdrmula es frecuente en la 
cancidn popular francesa= “Ceux qui l’ont dit, la belle, — Ont dit la vd- 
rit6”, u otras expresiones equivalentes. 
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recido en un lugar antes de aparecer otras, menos elaboradas, en 

otra parte. La cronologia importa menos, en ese dominio, que la 

intencion que anima el con junto del trabajo tradicional (aqui, es- 

fuerzo para dibujar una accion, un drama con su conclusion) y los 

^ procedimientos con que se logra ese proposito esencial. Lo que se 

ha podido observar en este ejemplo es como la tradicion oral, al 

manejar poemas de origen culto, empieza por supresiones mas o 

menos energicas, procediendo a una verdadera poda de los textos; 

acelera, simplifica, dramatiza el relato; completan la transforma- 

cion el desplazamiento feliz y el empleo, con fines nuevos, de algunos 

restos de esa limpieza, el uso de algun verso sencillo que se presta 

a toda clase de ocasiones, material neutro que cobra vida en el texto 

renovado. En el caso de Zaide, hacfa falta mas tiempo para pulir 

alguna version ya felizmente equilibrada, reducir el exordio a un 

estilo mas digno de la poesia oral, dar mas elegancia al desenlace. 

Pero nadie puede garantizar que asf hubiera sido. Igual podia pro- 

ducirse, con el tiempo, una deterioration general en la tradicion del 

romance. En poesia tradicional, donde impera la suerte, un acierto, 
aun imperfecto, merece nuestro aprecio. 

Es curioso observar, en la version andaluza moderna de Zaide 
que reproduce Duran en su num. 54 {—Ant., t. X, pag. 189),1 una 

elaboration analoga a la que se produjo, independientemente de ella, 

en Marruecos. Esa version fue recogida en 1839, pero ^quien dira 

en que fecha el romance culto del siglo xvi ha entrado en el patri- 

monio popular andaluz? En este caso tambien el tiempo de la ela¬ 

boracion pudo ser breve. Lo notable es que haya llegado, por medios 

diferentes, al mismo resultado que en Marruecos. Las supresiones 

y adiciones son distintas, el desenlace agregado es otro; del “Mira, 

Zaide” no queda huella siquiera en la version andaluza; y, sin 

embargo, la linea general resulta identica: reproches de Zaide, en- 

fado de la dama que lo rechaza, desesperacion violenta del moro. 
El unico detalle comun a las dos tradiciones que no proceda del 

num. 53 de Duran es el del balcon cerrado, que figura casi identico 
en Andalucia: 

y cerrando su balcon — al turco deja en la calle, 

1 Manrique de Lara ha recogido otras versiones andaluzas desgracia- 
damente in^ditas (v6ase Mendndez Pidal, Rom. hisp., t. II, pag. 421). 
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y en Marruecos: 

Cerr6 la dama el balcdn — y al moro dejd en la calle. 

Ahora bien, ese mismo detalle figura en una version antigua de For 

la calle de su dama, distinta del 53 de Duran, en la cual se lee: 

La mora cierra el balcdn — diciendo: Anda, vete, Zayde,1 etc. 

Esa misma version difiere mucho en su final de la de Duran-Perez 

de Hita, y atestigua, ya en el siglo xvi, una tendencia a amalgamar 
en un relato dramatico temas dispersos en el romancero de Zaide. 

^Habra actuado esa version, tan poco conocida, en la tradition oral 
de Andalucia o Marruecos? O se habra reinventado casualmente 

esa variante en el curso de la elaboration oral? 2 Es posible, en 

todo caso, que la variante del balcon haya pasado, aislada, de An¬ 
dalucia a Marruecos. La version andaluza termina, disparatada- 
mente, con los cuatro primeros octosilabos del famoso romance de 
la Estrella de Venus de Lope, con su estilo sumamente artificioso, 

sacados con toda seguridad, en otro intento de amalgama, de una 
fuente impresa muy cercana. 

En cuanto al romance de Las almenas de Toro, el Profesor Alvar 
lo encontro geminado con el de Zaide, al que sirve de comienzo. 

El Sr. Larrea Palacin, quien, bajo su num. CV, da dos versiones de 
el, dice el tambien: “se canta antes del 21” (es decir, de una de sus 

versiones de Zaide). Sin embargo, no existe afinidad visible entre los 

dos romances, salvo que en uno la dama esta en la almena, y en 
el otro en el balcon, y que no es dificil pasar del Cid o Sidi de las 
Almenas al Zaide-Saidi del romance morisco. La version Alvar 
del romance de las Almenas, igual que las de Larrea, solo repro¬ 

duce, en verdad, el principio del romance antiguo (Prim., 54). 

Apenas conserva, alterado y borrado, el hermoso tema tradicional: 

1 La publicd Christian Fass, Spanische Romanzen auf fliegenden Blat- 

tern aus dem ende des 16. Jahrhunderts (Beitrage zum Jahres-Bericht 1910- 
1911, Halberstadt). No conozco otras variantes antiguas de esa versidn, 
que no figura en el Romancero general de 1600, ni en las colecciones ma- 
nuscritas antiguas editadas por Foulchd-Delbosc en la Revue Hispanique, 

t. XLV y LXV, ni en las Fuentes de Rodriguez-Monino. 
2 El verso, con asonante variable, parece ser verso formulario en el 

romancero marroqul: vdase el verso 19 de nuesta version de Requiebros; 
quizd lo sea tambien en la Peninsula. 
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amor del rey de Castilla por una dama a quien ve en las almenas 

de Toro, reprension del Cid quien le advierte que es su hermana, 
cambio del amor incestuoso en odio, orden del rey a sus ballesteros 

de matar a la dama, oposicion del Cid y su destierro. Menendez 

'Pidal cree 1 que el romance es muy viejo, y precede de una mezcla 
de varios recuerdos historicos. Solo se conocen de el dos versiones 

antiguas, la de la Primavera (= Rosa espanola de Timoneda, 1573), 
y otra, ampliamente adomada y desarrollada, que Lope introdujo 

en el primer acto de su comedia de Las almenas de Toro.2 El Pro- 
fesor Alvar cree posible demostrar que la tradicion marroquf deriva 
de la version de Lope. Semejante derivation no es de excluir en 
principio: seria un ejemplo interesante, entre tantos, de las comu- 
nicaciones que los judfos siguieron manteniendo con Espana despues 
de la expulsion. Pero la demonstration del Profesor Alvar no parece 
del todo convincente. De la misma comparacion que hace de los 

textos, resulta que la version judfa tiene puntos comunes con la de 
Timoneda, y mas todavia si se toman en cuenta las versiones La- 
rrea. Sobre todo los adornos que alargan la version de Lope no han 
dejado rastro alguno en el romance marroquf, que sigue la lfnea 
sobria de la version Timoneda, o de la que debio servir de texto 
a la especie de glosa de Lope. La poca difusion del romance en 
Marruecos no es prueba, como sugiere Alvar, de que precede de 

algun texto impreso de la comedia de Lope, pues abundan ejemplos 
de tradiciones orales autenticas enrarecidas, y, al contrario, de textos 
muy ampliamente popularizados a partir de una fuente literaria 

impresa. La existencia de otras versiones del romance en Portugal 
y entre los judeo-espanoles de Oriente 3 hace suponer una tradicion 

textual anterior a Timoneda y a Lope. Lo mas prudente, frente a 

todos esos datos, es admitir que esa tradicion es la fuente comun 

de las versiones que conocemos, antiguas y modernas. 

Sobre el tema de los “romances de Lope de Vega” conservados 

en la tradicion marroquf, se puede agregar otro dato mas al inte¬ 
resante trabajo del Profesor Alvar. El Catalogo de Menendez Pidal, 

1 Menendez Pidal, Romancero hispanico, 1953, t. I, pag. 238. 
2 Lope de Vega, Obras, ed. de la Real Academia, t. VIII, pags. 87-88; 

el texto de esa versibn, sacado del didlogo con el cual estd entrelazado, 
figura en la Introduccion de Menbndez y Pelayo al mismo tomo, pags. 
xxiii-xxiv, y tambien en Antologia, t. XI, pags. 356-357. 

3 En las colecciones de Martins, t. I, pdg. 236, y Leite, t. II, pags. 
477-778; Moshe Attias publico una en su Romancero sefaradi, num. 2. 
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en su num. 94, trae algunos versos de un romance hexasilabico, sin 

comentario alguno: “Oh, Valencias (?) pido — de la Blanca nina 

/ Que matais a los hombres — que andan por la villa”, etc. Una 

version completa de ese romance se puede leer en mi coleccion: 
“Reverencia os pido — de la Blanca Nina / Que en toda la Es- 
pana — no la hubo tan linda”, etc. Dos versiones parciales, her- 

manas de la mia, estan en la coleccion Larrea, bajo el num. LXVII; 

Ortega (pag. 226) habia dado otra version completa. Es una historia 
de rapto en barco, contada con mucha gracia. De ella encontramos 

una buena version en Los prados de Leon de Lope, donde la cantan 

algunos personajes: “Reverencia os hago, — linda vizcaina, / Que 
no hay en Vitoria — doncella mas linda”, etc. 1 2 Las versiones ma- 

rroquies se parecen mucho a la de Lope; siguen la misma linea, y 
casi usan las mismas palabras, salvo en el final, que alargan y com- 

pletan. Se ignora si Lope es el autor del romance o si se inspiro 
en una tradicion preexistente: Menendez y Pelayo, en su comen¬ 
tario de Los prados, sospecha en el romance “una reliquia o remi- 

niscencia de la musa popular”; Damaso Alonso no es mas explicito. 
No se si versiones orales de ese romance han aparecido fuera de 

Marruecos en la tradicion espanola; entre los judios de Oriente no 
parece haberse recogido ninguna. 

* * * 

El mismo ano 1951, el Profesor Alvar publico un estudio sobre 
Gerineldo,2 comentando cinco versiones nuevas de ese romance, dos 

de Tetuan (una de ellas geminada, como ocurre con frecuencia, con 
La Boda estorbada), dos de Larache, una de Alcazarquivir. Se sabe 
que Gerineldo y La Boda estorbada han sido objeto de importantes 
trabajos de Menendez Pidal y sus discipulos, quienes fundan en 

esos trabajos su metodo de investigation geografica de la poesia tra- 

dicional: estudio del area territorial de difusion de cada motivo 

1 Lope de Vega, Obras, ed. citada, t. VII, pag. 149; comentario de 
Mendndez y Pelayo a los Prados de Leon en la Introduccidn del tomo, 
vdase pag. lxxvii. Texto del romance reproducido por Damaso Alonso, 
Poesia de la Edad Media y poesia de tipo tradicional, Buenos Aires 1942 
pag. 379. 

2 Manuel Alvar, El romance de Gerineldo entre los sefarditas ma- 

rroquies, tirada a parte del Boletin de la Universidad de Granada, num. 91, 
Letras, Universidad de Granada, 1951 (paginada de 1 a 22). 
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importante o variante, delimitation de zonas que se caracterizan 

por un conjunto de variantes comunes, y hasta cierto punto por el 
mismo tipo de version.1 El metodo geografico tiene en su favor 

el prestigio de la enorme documentation que supone, y se com- 

-prende que el trabajo monumental realizado sobre Gerineldo y La 
Boda estorbada imponga el respeto. Pero eso no nos impide pre- 

guntarnos a que fin exacto responde ese metodo, y para que nos 

importa, al considerar un conjunto de versiones de un romance, 
saber la procedencia geografica de cada una. La geograffa del ro- 
mancero no es un fin en sf misma, ni se atribuye mucho interes a 

los informes que nos pueda proporcionar sobre la psicologfa o los 
gustos poeticos de cada region de Espana. El estudio geografico 
de un romance se justifica, antes que nada, como medio de conocer 

mejor los procesos de la tradition que lo elaboro. Observemos, pri- 
mero, que el concepto de tradicionalidad oral (texto infinitamente 

variado, numero ilimitado de autores, elaboration incesante y colec- 
tiva), tal como lo establecieron, en lo que se refiere al romancer©, 
los admirables trabajos de Menendez Pidal, no implica necesaria- 
mente preocupaciones geograficas. Semejante concepto aparece ya 

perfectamente formado en las conclusiones del estudio de Menendez 
Pidal sobre Poesia popular y romancero, en 1916 (vease Revista de 

Filologia Espanola, t. Ill), o sea varios anos antes de su artfculo 

Sobre geografia folklorica. La idea de poesfa tradicional es una de 

las adquisiciones mas seguras de la crftica literaria moderna, y es 
obra de las ultimas dos o tres generaciones en toda Europa: In- 
glaterra, Francia, Alemania, Italia han llegado a las mismas con¬ 

clusiones que Espana, antes o despues de ella, y a veces indepen- 

dientemente de ella, dicho sea sin disminuir la exceptional riqueza 
y valor de la contribution espanola. En cambio, no se ha impuesto 

hasta ahora ningun metodo o procedimiento fijo que permita resti- 

tuir el proceso de elaboration oral. Ese proceso, como todo proceso 
historico, implica sucesion temporal y relation causal de los hechos. 

1 R. Mendndez Pidal, Sobre geografia folklorica, en Revista de Filo¬ 

logia Espanola, t. VII, 1920: estudio reproducido en Como vive un ro¬ 

mance, dos ensayos sobre tradicionalidad, Anejo LX de la R. F. E., Madrid, 
1954. El segundo ensayo, La vida de un romance en el espacio y el tiempo, 

de Diego Catalan y Alvaro Galmes, completa el primero utilizando ver¬ 
siones recogidas entre 1920 y 1950. Vdase tambidn, de los mismos autores, 
El tema de la Boda estorbada, proceso de tradicionalizacion de un romance 

juglaresco, en Vox Romanica, t. XIII, 1953, pags. 66-98. 
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o sea, en este caso, de las variantes. En general, los folkloristas han 

renunciado a buscar cual era la forma primitiva de los textos trans- 

mitidos oralmente, porque se han convencido de que el punto de 

partida de una tradicion queda casi siempre fuera de nuestro alcance, 

e importa menos que su evolution y resultados ulteriores. Pero en 

un trabajo continuo como el de la tradicion oral, cada momento 

es punto de partida del siguiente, y no se puede describir ningun 

proceso que lleve de A a B sin estar seguro de que A es anterior 

a B. El conocimiento correcto de la elaboracion oral de un texto 

implica necesariamente certidumbres cronologicas. El proceso por el 
cual A engendra B supone, ademas, que hayan aparecido uno tras 

otro en el mismo trasmisor o grupo contiguo de trasmisores. Todo 

el problema, respecto al metodo geografico, es saber si proporciona 
evidencias de esas dos clases, mejor y mas seguramente que el simple 

estudio de los textos recogidos. 

A primera vista, un cuadro geografico detallado de las variantes 
de un romance permite ver como coexisten o son vecinas, en tal 

lugar del espacio, dos variantes que se suponen derivadas una de 

otra, y asf ayuda a confirmar su filiation. Igualmente, la presencia 

en una zona de una variante rara, mal asimilada al resto del texto, 

y propia de otra region, autoriza a considerarla relativamente re- 

ciente en su lugar de adoption, y puede aclarar hasta cierto punto 

el desarrollo de la tradicion oral en la region invadida. No hay que 

depreciar, claro esta, esa ayuda de la geografia a la historia de los 

textos. Lo malo es que las conclusiones, por mas probables que sean, 

no son mucho mas seguras con la geografia que sin ella. Dos va¬ 

riantes pueden muy bien ser hijas una de otra aunque ahora se 

encuentren cada una en un extremo de Espana; la variante aislada 

en un lugar geografico puede ser vestigio, en ese lugar, de tiempos 

antiguos, y no producto de importation tardia. El mapa de hoy, en 

verdad, no ensena nada muy claro sobre el de ayer. Lo que domina 

toda discusion sobre poesia tradicional es que el material del cual 

disponemos, aunque conste de centenares de versiones, es una por¬ 

tion infima de los cientos de miles que se han recitado en el trans- 

curso de los siglos y jamas vendran a nuestro conocimiento: mas 
de una vez podemos suponer que de conocerlas, tendriamos que 

cambiar radicalmente nuestras conclusiones. Y sabemos, por ana- 

didura, que la tradicion oral no tiene procedimientos fijos: abrevia 

a veces, pero tambien sabe alargar y complicar un relato; adorna 

los textos o los desnuda, a su gusto; aqui busca la coherencia 16- 



EXPLORACIONES 329 

gica, y allf se emancipa de ella sin escrupulos. Tratandose de la 

filiation de dos versiones o variantes, no siempre se puede saber, 

entre dos procesos inversos, igualmente posibles, cual fue el suyo. 

No hay indication geografica, por mas detallada que sea, que nos 

pueda ahorrar esa duda; en ultimo termino, un problema de pro- 

babilidad interna se plantea siempre a nuestro juicio. 
Por otra parte, los datos que utilizamos, aunque escasos si se los 

compara con el conjunto ignorado de la tradicion, son lo bastante 
abundantes y complejos como para excluir cualquier conclusion de- 

masiado categorica. Un romance forma, a la vez, un todo unico y 

una multiplicidad de motivos que llevan una vida independiente 
unos de otros, se difunden y varian separadamente, sin dejar de 
componer conjuntos semejantes, versiones del mismo poema. De 
alii dos niveles distintos, el de la version total y el de los detalles 

que la componen, siendo frecuente que los detalles que normalmente 
integran cierto tipo de version propio de una region se hayan difun- 
dido cada uno por su cuenta y se hallen mezclados diversamente a 
versiones de otros tipos y lugares. De ahf una dislocation, a veces 
caotica, de los datos, que no admite la sencillez de una clasificacion 
espacial. Asf ocurre a menudo que el mapa de un romance refleje 
la oscuridad complicada de su historia en vez de aclararla. 

Parece, pues, que existe disproporcion entre la enorme cantidad 
de ciencia y trabajo que se gasta en interpretar los datos geograficos, 

y el grado de certeza e interes de los resultados que asf se consiguen. 
Esos resultados muchas veces se apoyan en una presuncion de anti- 

giiedad y autenticidad en favor de ciertas zonas del dominio hispa- 
nico, que no es mas que probable. A veces no se llega a dominar 
la rebelde materia oral, y a formular conclusiones geograficas netas. 

No es, pues, de extranar que la utilidad del metodo geografico haya 

parecido cuestionable a mas de un especialista europeo.1 Quiza sus 

promotores hayan confiado demasiado en la analogfa entre las varia- 
ciones de la poesfa tradicional y las del lenguaje. Esa analogfa, 
aunque no dudosa, no excluye diferencias profundas, y —en una 

1 Me acuerdo como Patrice Coirault, quien ignoraba las cosas espa- 
nolas, acogi'a con sorpresa y aprobacion las traducciones que yo le hacfa 
oralmente de las conclusiones de Poesia popular y romancero, asf como, 
anos antes, habfa descubierto con contento ideas parecidas a las suyas en 
eruditos de lengua inglesa (vdanse las ultimas paginas de sus Recherches, 

Expose V); pero reaccionaba con una mueca graciosa y obstinada en 
cuanto se trataba de geograffa. 
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discusion de metodo— decisivas. La materia de un poema tradi- 

cional es mas flexible, mas libre del peso de las relaciones utilitarias, 

mas capaz de elaboration audaz y rapida, mas sujeta al capricho 

y a la fantasia creadora de los individuos, mas facilmente transpor¬ 
table a distancia que una palabra, una acepcion semantica, un hecho 

sintactico; y, sobre todo, los hechos lingiiisticos son mas sencillos, 
sin comparacion, que el conjunto complejo de un poema, y sus 

normas de evolution menos ambiguas que las de la mas infima va- 
riante poetica: de modo que los atlas resultan mas utiles, sin duda 

alguna, en linguistica que en poesia popular. 

La historia de un romance, es decir la cronologia y genealogia 

de sus formas, es, pues, un ideal tan inaccesible, con o sin geografia, 
que nos vemos obligados a buscar otros medios de aclarar los pro- 

cedimientos de la poesia oral. A veces lo unico que podemos es 

comprobar los resultados del trabajo tradicional, comparar las crea- 
ciones diversas que nacieron a partir de un esquema comun. Esa 

comparacion, por si misma, puede enseiiarnos muchas cosas, fuera 
de toda cronologia, y aunque solo dispongamos de pocos textos re- 

cogidos en lugares geograficamente dispersos. El simple cotejo de 
los desenlaces de Melisenda, de las orientaciones y acentos diversos 
de las Quejas de Jimena, de los tanteos de las Hermanas reina y 

cautiva, lleva en si sus ensenanzas, accesibles a la intuicion psico- 

logica o estetica. ^Como penetrar un proceso de creation cualquiera, 

su logica o sus dificultades, sin acudir, en ultima instancia, a esa 
intuicion? Revivir las necesidades y problemas del transmisor de 

una materia literaria movediza, volver a imaginar el acto poetico 
por el cual se ha orientado hacia cada solution, esa es la tarea —y 

el recurso— de quien quiere dar cuenta de la poesia tradicional y de 
su encanto unico. Los geografos del romancero, y su maestro pri- 

mero, no han dejado de hacerlo; de ellos lo hemos aprendido, en 

muchas ocasiones, y nos perdonaran si preferimos esa ensenanza 
suya a otras. 

Volvamos a Tetuan y a Gerineldo. La tradition de los judios 

espanoles de Marruecos es dificil de reducir a una geografia cual¬ 

quiera, pues debe de resultar, en su fondo primitivo, de una mezcla 

de tradiciones procedentes de los distintos puntos de origen de los 

judios desterrados; solo en sus adquisiciones recientes pudo de- 

pender —y aun, no exclusivamente— de las provincias meridionales 

de Espana, vecinas de Marruecos. Asi es como los Sres. Catalan 

y Galmes, despues de trazar el cuadro de distribution geografica de 
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las versiones de Gerineldo, escriben (Como vive, etc., pag. 151): 

“Consideramos desligadas de esta divisidn las versiones judeo-espa- 

nolas”, y (pag. 198) juzgan que la tradicion marroqui “se carac- 

teriza por la conjuncion de variantes de dos tipos, unas de origen 

' primitivo y otras de moderna influencia andaluza”. Alvar habia 

llegado a conclusiones parecidas (pag. 13): “Creo que se puede 

pensar en una tradicion primitiva [...] y otra importada” (vease la 

misma opinion, pags. 19-20, acerca de La Boda estorbada). Se pierde 

un poco en la busqueda de rasgos meridionales y no meridionales 
en las versiones que publica (pags. 13 y 15), y hasta intenta una 

geografia desesperada de las variantes de Gerineldo en Marruecos 

(pags. 15-16), que el mismo condena al anunciarla: “En cuanto a 

la unidad o diferencias entre las diversas areas marroquies, tampoco 
cabe extraer conclusiones aceptables”. Las dos paginas que siguen 

no desmienten esa juiciosa reserva. Catalan y Galmes procuraron, 
por su lado, con mas seguridad, al parecer, delimitar la parte de la 

tradicion judeo-espanola primitiva y la de las influencias andaluzas 
en el Gerineldo marroqui (Como vive, pags. 199-200): de sus obser- 

vaciones resulta que la dualidad de la tradicion marroqui, en el caso 
de Gerineldo, no se manifiesta en versiones de dos tipos diferentes, 

sino en la naturaleza hibrida del tipo de version unico que alii es 
corriente. La separation de lo primitivo y de lo andaluz, tal como 

la establecen esos dos autores, es plausible: cada uno juzgara, al 
respecto, segun pueda y sepa.1 

Las versiones Alvar de Gerineldo, juntas con las que publico 

Larrea, plantean otro problema. Aparece en ellas, como originalidad 

principal de la tradicion marroqui, una variante que sorprende no 

ver mencionada en Como vive un romance. Ni Menendez Pidal, ni 

Catalan-Galmes senalan la transformation de la heroina del romance 

de infanta en reina, y la refundicion que de alii resulta. Una de mis 

versiones presentaba esa forma, que entonces yo crei excepcional; 

las de Alvar y Larrea demuestran que es muy corriente en Marruecos 

esa metamorfosis del romance, mas o menos completamente reali- 

1 Los indicios de origen meridional que Alvar saca de la fonetica de 
los textos no son en absoluto decisivos, pues nada impide que un texto 
de procedencia antigua llegue a recitarse con pronunciation andaluza, si 
la usa el transmisor; tampoco vale como prueba el que el asonante exija 
una recitacidn andaluza, cuando tantas veces se rompe y falsea el asonante 
en la tradicidn oral de todas las regiones, y de Marruecos en particular. 
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zada. En el conjunto de la tradicion, antigua y moderna, Gerineldo 

cuenta lo siguiente: la infanta seduce un paje del rey; el rey des- 

cubre a los dos amantes dormidos juntos, no sabe a que resolverse, 
coloca su espada entre los dos y se va; los amantes, al despertarse 

y ver la espada, se espantan; luego Gerineldo se encuentra con el 
rey y trata en vano de mentirle; por fin el rey le ofrece casarle 

con su hija. De las catorce versiones marroqufes que conozco (las 

cinco de Alvar, las seis de Larrea, la de Catalan-Galmes en Como 
vive, pags. 198-199, las dos mias), cuatro dan la historia completa- 

mente transformada (Alvar Larache A y B, Larrea 153, mi version 
oranesa): el rey ve a la reina dormida en la misma cama que el 

paje, vacila, y se resuelve a callarse, diciendo: “Mas vale que mire 
y calle — y no lo diga a ninguno”; el romance termina en esa 

situation tragi-comica: ya no hay espada, ni dialogo del rey con 
Gerineldo, ni, claro esta, proyecto de casamiento. Pero lo mas cu- 

rioso es que todas las demas versiones estan mas o menos alteradas 
en forma semejante, con resultados a veces absurdos. En Larrea 
151, la herofna, que es hija del rey, no deja de ser en algun verso 

“la reina”, sin que el texto, fiel en todo a la version comun del 

cuento, este modificado en lo demas. En otras siete versiones, en las 
cuales la herofna es constantemente “la infanta” (Alvar Tetuan A 

y B, Larrea 154-155-156, Catalan-Galmes, mi version de Buenos 
Aires), figura el “mas vale que mire y calle”, como conclusion 

de las tradicionales vacilaciones del rey; pero contradice luego esa 
conclusion con su conducta (espada colocada entre la infanta y el 
paje, de acuerdo con el esquema habitual): quiza convenga en- 

tender que el rey quiere, de ese modo, significar sin escandalo a los 
amantes que los ha visto, y que ya piensa en casarlos. En Larrea 
152, es la reina quien seduce a Gerineldo, y la resignation del rey 

(“Mas vale”, etc.) parece ser la de un esposo; sin embargo, coloca 
la espada entre los jovenes, y de allf en adelante la herofna es “la 

infanta”; el resto sigue como de costumbre y termina con la evo¬ 

cation del casamiento. En la version Alvar de Alcazarquivir,1 la 

herofna es “la reina” en todo el romance, y sin embargo, el epi- 

sodio de la espada y el anuncio del casamiento se han conservado 
intactos. Catalan y Galmes (Como vive, pag. 200) no ignoran que 

1 Esa version es la misma, me parece, que la que el Profesor Martinez 
Ruiz ha recogido en Alcazarquivir, y publicado bajo el niim. LXXXII en 
la coleccion de la cual hablaremos mis adelante. 
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la resignation del rey utilizo para expresarse elementos de otro ro¬ 

mance (de mujer enganada: Catalogo, 71); 1 solo conocen una 

version asturiana de Gerineldo de origen meridional, segun creen, que 

lleve rastros de semejante contamination; de alii sacan la conclusion, 

^ tal vez un poco rapida, que esa variante hubo de hallarse difundida 

antiguamente en una zona muy vasta: tambien pudo producirse 

naturalmente, en tradiciones separadas, la asociacion de ideas que 

lleva de la perplejidad del rey a su resignation. Sea lo que fuere, 
£que es lo que ha sucedido en Marruecos, y como nos podemos 

representar las etapas de la transformation del romance? ^Habra 

sido la introduction fortuita del “Mas vale que mire y calle”, meca- 

nicamente asociado con la idea de vacilaciones y peligros sin reme- 

dio, la que hizo pensar en una traicion conyugal y un marido resig- 

nado, y llevo a la transformation de la infanta en reina y la supresion 

de todo el final del romance? io bien, al contrario, se ha empezado 

por transformar a la infanta en reina, para acentuar el caracter 

escandaloso del personaje y de la historia, y se procedio luego a la 

ebminacion del final y su reemplazo con el “Mas vale”? No hay 

forma de saberlo. Tampoco podemos contestar esta otra pregunta: 

^constituyen los diversos estados del texto actual las etapas de la 

transformation del romance en la tradition propia de Marruecos, 

o, al contrario, estaba acabada y generalmente adoptada entre los 

judios marroquies la version transformada, cuando la llegada de 

versiones peninsulares de tipo normal origino una restitution penosa 

y desigual del autentico Gerineldo en Marruecos? Lo que al menos 

nos ensenan nuestras extranas versiones de Gerineldo, a pesar de 
la oscuridad de su historia, es que la tradition sabe a veces confor- 

marse, curiosamente, con lo absurdo: es un taller donde cualquier 

ensayo ocupa su lugar, mientras se produzca algo mejor —o peor. 

Hay poco que decir de la version de La Boda estorbada que pu- 

blica Alvar. La tradition marroqui, si consideramos todas las versio¬ 

nes conocidas, presenta varios tipos, tambien conocidos en otras 

partes, de ese romance cuya geografia se presta menos, segun parece, 

a la delimitation de grandes zonas (vease Alvar, pag. 21, y Como 

vive, pag. 263). 

* * * 

1 Vdase mas arriba el comentario de Gerineldo en mi coleccidn. 
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Manuel Alvar publico, casi simultaneamente, versiones marro- 

qufes comentadas de otros cinco romances. 1 El primero es el de las 

Hermanas reina y cautiva (tambien llamado del Conde Flor o Flo¬ 

res = Catal., 48). Su version es bastante parecida a la de Ortega 
(pag. 225), a las cuatro que da Larrea bajo su num. XXIX y a la 

que recogi en Buenos Aires; 2 al mismo tipo pertenece la de Alca- 

zarquivir que publico mas tarde el profesor J. Martinez Ruiz en su 
importante coleccion,3 con el num. L. Alvar observa con penetration 
como el romance ha perdido, entre los judios, todo cuanto evocaba, 

en tono apasionado, el conflicto de la cristiandad con el Islam, y 
como, en cambio, la tradicion judia ha tendido a intensincar las 
resonancias puramente humanas del viejo relato. 

El segundo romance es el del Conde Olinos (= Catalogo, 55), del 

cual tenemos aqui una version parecida a una de las de Larrea 

XXXV (version 67). Esas versiones se distinguen de las demas de 
Marruecos por su composicion bastante diferente: aqui la reina 

solo hace matar al conde, y la infanta va a casa de un tio suyo, 

quien la persuade que vaya a mirar el entierro del conde; entonces 

es cuando empieza a perder sus fuerzas y morirse. Ese tipo de ver¬ 

sion resulta probablemente de una alteration del tipo comun (muerte 

simultanea de los ainantes). Las versiones marroquies que tienen 

el episodio del tio y las muertes separadas vuelven a usar, al moru¬ 
la infanta, el motivo del doble entierro, que esa composicion tendria 

que excluir: la variante, pues, parece debida en Marruecos a la 

importation de versiones peninsulares en nuestros tiempos, como lo 
indica el estilo del episodio. Las mismas versiones (Alvar, y Larrea 
67) terminan con el motivo del arbol milagroso que crece entre las 

tumbas y cura a los enfermos, y de la reina a quien se niega la cura 

(vease mas arriba nuestro comentario sobre Olinos en nuestra colec¬ 

cion): ese episodio tambien lo creo importado. En cuanto al esquema 

primitivo del romance en el conjunto de la tradicion hispanica, no 
se si es posible dibujarlo con los elementos de que disponemos, 

aunque por razones esteticas los criticos se inclinan generalmente 

(asi hace tambien Alvar, pag. 65) a preferir el que incluye la serie 

de metamorfosis de los amanies despues de su muerte, sin venganza 

1 Manuel Alvar, Cinco romances recogidos en Tetuan, en Estudis ro- 
manics, t. Ill, pigs. 57-87, Barcelona, 1951-1952. 

2 Vdase mas arriba el comentario de esa versidn. 
3 Sobre esa coleccidn vdase mis adelante. 
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final, terminando el romance con la transformation en pajaros. fisa 

es tambien la formula que adopto Menendez Pidal en su version 
sintetica de la Flor Nueva, encabezando el romance con el motivo 
del canto magico, frecuente en la tradicion: 1 gusta pensar que per- 

tenece tambien a la forma primitiva del romance. 

Pero preferencias esteticas no son pruebas. El tipo de version que 

preferimos es, logicamente, poco satisfactorio: los caballos que el 

conde hace beber, el canto maravilloso, la confesion tan impru- 

dente de la infanta, la reina que de repente empieza una persecu- 

cion atroz, sin proportion con el crimen, ni siquiera cometido aun, 

forman un conjunto bastante arbitrario a la vez que poetico, que 

deja suponer un trabajo tradicional previo. Quedan, pues, dos ex- 
plicaciones posibles: o el romance resulta de la alteration de otro 

anterior, mas circunstanciado y logico; o nacio de la combination 
de motivos poeticos separados, comunes en el folklore poetico uni¬ 

versal y siempre presentes a la mente del poeta-legion. Sostuvo la 

primera hipotesis W. J. Entwistle, en un artfculo de la Revista de 

Filologia Espahola (t. XXXV, 1951, pags. 237-248) en el cual estu- 
dio las relaciones de Olinos con varios cantos populares europeos. 

Cree, en resumen, que la historia de Olinos fue, primitivamente, la 
de una virgen temible conquistada por guerra (tema afin, seguri el 
cree, a la familia Halewijn -Rico Franco- Renaud el matador de 
mujeres, en la cual figura alguna vez la seduction por el canto 

magico; tambien al ciclo griego de Diogenes Akritis, que cuenta 
como un heroe conquista a una virgen incomparable con medios 

magicos y canto, y lucha con sus hermanos). Pero esas supuestas 

afinidades quedan muy remotas: en Olinos, el conde y la infanta 

son complices, no enemigos; no esta excluido, por supuesto, que 

la tradicion transforme una historia en su contrario; todo es po- 

sible en ese campo, pero precisamente por eso el crftico no debe 
dar el paso de lo posible a lo probable sin indicios positivos, que 

aquf faltan por completo: en Olinos no hay rastro de enemistad 

con la amada. Entwistle da mucha importancia a una version astu- 

riana (Antologia, t. X, pag. 72) donde Olinos pelea; pero la guerra 

que tiene es con la gente de la reina, y nada demuestra que el pasa- 

1 Falta en mi versi6n, en la de Alvar, y tambidn en la de Martinez 
Ruiz, version acortada y contaminada con el romance de Flerida o Don 

Duardos (Catalogo, 105), que es otra historia de nina a quien “el amor 
llama” a pesar de padre y madre. 
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je, no muy coherente con el resto de la version, y que no se encuen- 
tra en ninguna otra, no haya sido interpolado.1 El motivo del canto 

magico diffcilmente puede ser prueba de parentesco entre dos bala- 

das que lo tienen en comun: se encuentra en muchfsimos lugares, 

y no siempre en Olinos. El de los arboles que nacen de las tumbas y 
se enlazan tambien es folklorico: el que se halle en otra cancion 

griega que cita Entwistle, de hija y madre y pretendiente muerto, 

tampoco demuestra gran cosa: cree Entwistle mismo que ese final 
pudo ser adventicio en dicha cancion; igual puede haberlo sido 

en Olinos. En suma, el estudio comparativo, en este caso, solo per- 
mite establecer semejanzas parciales sin sugerir ninguna genealogia 

ni llegar a reconstituir ningun tipo primitivo. 

Lo unico que vemos claramente es que Olinos esta hecho con 

tres motivos combinados, que todos tienen infinita difusion y for* 
mas en el folklore poetico de Europa: el canto magico, el conflicto 
de los amantes con los padres de la nina (generalmente con la ma¬ 

dre), la doble muerte con las metamorfosis. La forma particular que 
revisten esos motivos en Olinos (detalles, expresiones, giros esti- 
lfsticos) es inconfundible y propia de ese romance, sin que podamos 

decir cuales fueron sus fuentes precisas si las hay, o su genesis. 

En cambio los motivos mismos no son propios de Olinos, ni de nin¬ 
guna otra balada particular, europea o espanola. El del canto magico 
apenas figura en la quinta parte de las versiones de Olinos; tan 

numerosas como esas son las que dan el texto del canto, por ejem- 
plo: 

—Bebe, caballo roci'o, — bebe, caballo rosal; 
mucha cebada te he dado, pero mas te pienso echar 
si me llevas esta noche — donde la mi infanta estd 

(K. Schindler, Folk Music and Poetry, etc., pag. 54, version de Ca- 
ceres).2 Tales palabras se han puesto aqui, supongo, para relacionar 

1 En la versi6n de Danon, num. 19, la nina, en un verso, parece 
desafiar al pretendiente cantor (“no me podrd alcanzar”), pero en seguida 
lo ayuda a alcanzarla. La versidn, en general, es muy confusa y aberrante. 
Lei otra del mismo tipo, inddita, que recogieron Armistead y Silverman 
en Estados Unidos: “si penara noche y dia -— a mi no me alcanzard”; 
pero aqui tambien, al verlo desesperado, lo ayuda y acoge. Esa variante, 
cuya procedencia ignoro, tiene todo el aspecto de ser postiza. 

2 Estos versos convienen perfectamente al Conde; hay variantes dis- 
paratadas del supuesto canto de Olinos, que aluden a peligros del mar para 
el caballo. 
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los caballos y el canto con la empresa amorosa, cosa de la que no 

se preocupan las versiones con el canto magico, ni tampoco las que, 

en numero mucho mayor todavia, se limitan a decir que el conde 

canta “un cantar”, “un dulce cantar”, “un Undo cantar”, sin mas 
detalles. Sin embargo, y a pesar de tanta diversidad, es innegable 

que el romance, en su conjunto, inclina hacia el motivo del canto 

maravilloso: lo demuestra la admiracion de la reina al oirlo, va- 
riante comun a toda la tradition. Pero ese motivo no se halla solo 

en Olinos: esta en el Conde Arnaldos (y nadie puede decir si por 

imitation de Olinos, o lo contrario); en versiones del Hijo de la 
Condesa (Catalogo, 122; Ant., t. X, pag. 308; Mila, 207; Braga, 

Acores, pags. 253 y 257, etc.),1 donde tambien parece adventicio; 
en el romance del Chuflete (Catalogo, 142; Attias, 49, etc.); en 
un romance de Andres Ortiz sobre Floriseo y la reina de Bohemia 
{Ant., t. IX, pag. 231), y en cantidad de baladas europeas. No es 

menos difundido el tema de la enemistad del pretendiente con 
los padres de la amada; es infinito el numero de baladas de todos los 

paises que desarrollan ese motivo de la pareja perseguida por padres 
despiadados. En cuanto al tercer tema, tenemos en el Tristan fran¬ 
cos la planta que nace de los amantes muertos y une sus tumbas 

(motivo conservado, en forma alterada, en el Romance de don Tris¬ 
tan, Primavera, 146 y 147); ya hemos visto que Entwistle senala 

un motivo analogo en Grecia; la serie de metamorfosis para res¬ 
ponder a una repetida persecucion (en ese caso, persecucion amo¬ 

rosa) se halla en la conocida cancion tradicional francesa de las 

Transformations (vease el estudio de Patrice Coirault sobre esa can- 
cion en su Formation de nos chansons folkloriqu.es, t. IV, Paris, 

1963); abundan los ejemplos en el folklore y la literatura universal. 

Es muy posible, pues, que nuestro Olinos no sea mas que una 
combination, realizada en cierto momento, y quiza progresivamen- 
te, de temas universalmente conocidos y usados.2 De todos modos. 

1 Es el romance tan a menudo mezclado con otro del Poder del Canto; 
Diego Catalan dedico a ese par de romances (dandoles los tftulos respectivos 
de Bodas de sangre y Cancion del Huerfano) un brillante estudio en su ya 
citada comunicacion al III. Congreso de Estudos luso-brasileiros. 

2 Notese que la combinacidn de temas diversos, aun en este caso pri- 
vilegiado, no resulta del todo perfecta: extrana que la reina pase tan pronto 
del extasis (elemento imprescindible en el complejo Canto Maravilloso) al 
odio desenfrenado. Nos vemos obligados a imaginar una mujer despdtica, 
que no confunde el placer de la musica con las cosas serias. El poeta po- 

22 
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el romance, tal como lo tenemos, no es nada mas que eso: canto 

maravilloso, sufrimientos y metamorfosis sobrenaturales se enlazan 

y responden admirablemente en el, y componen, con pocas y sen- 

cillas palabras, una fabula nueva y anonima en honor del amor. 

Alvar estudia, despues de Olinos, una version geminada del Polo 

(o Siete guardas) y de la Infanta deshonrada (o Don Galvan y la 

infanta). La misma geminacion aparece en el num. LXXVI de 

Larrea (versiones 159 y 160), mientras que la 158 da el texto de la 

Infanta sola. He recogido los dos romances separados, pero mis 

informantes los cantaban sobre la misma melodia; supongo que 

esa fue la causa de la geminacion, pues no veo ninguna relation en- 

tre los temas. En la coleccion de Martinez Ruiz los dos romances 

estan geminados tambien (vease nota al Polo, num. XCVI). La his- 

toria de ese “Polo” (?) melancolico que se va a orillas del mar “por 

dar descanso a su vida” resulta muy misteriosa: alii encuentra a un 

paje, quien en las versiones geminadas le cuenta la historia de la 

Infanta deshonrada, probablemente para distraerle de su tristeza. 

Esa transicion que enlaza los dos romances uno a otro parece di- 

simular una amputation del Polo: en mi version se menciona un 

arco, probablemente magico (“que a las cuatro partes guia”), que 

trae el paje; el Polo se lo pide y luego lo mata con el (desenlace 

precipitado, supongo, mediante un motivo folklorico muy comun: 

el dar muerte a alguien con sus mismas armas); las versiones de 

Larrea, Alvar y Martinez Ruiz cuentan lo mismo, mas o menos 

completamente; pero la del Catalogo, 128, hace aparecer “tres tor- 

tolicas” en vez del paje, y una de ellas habla al Polo, contandole 

sus desgracias como si fuera mujer. Es imposible, con tales datos, 

decir cual era el desarrollo primitivo de la historia del Polo, que 

solo poseemos en versiones contradictorias y alteradas. El comien- 

zo que conocemos tiene su gracia, y nos gustaria saber algo mas 

de ese romance. En cuanto a la Infanta deshonrada, todas las ver¬ 

siones marroquies publicadas son muy parecidas (la de Alvar, las 

tres de Larrea LXXVI, la de Martinez Ruiz LXXXIII, la mia; 

vease tambien Catdl, 106). Es realmente notable, en este caso como 

en muchos otros, la constancia de la tradition marroqui, y su fideli- 

pular no se preocupa por esos cambios de tono, y nos deja interpretarlos 
si podemos. 
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dad al tema y detalles de las versiones antiguas (Primavera, 159 
y 160).1 

Igual semejanza se nota entre las versiones marroquies de La 

Doncella guerrera (Catal., 121; Larrea, LXXXIX, 3 versiones: la 
^que figura bajo el num. CXXXI es de importation reciente; Alvar; 

Martinez Ruiz, XCII; tambien la mia). Todas son del mismo tipo 
acortado: a diferencia de la tradicion mas comun, no tienen la 

serie de pruebas que imagina el hijo del rey para conseguir que 
la heroina disfrazada de varon revele su sexo, ni tampoco la huida 
y persecution final de la doncella. Aqui Alvar ha tratado de esbozar 
un cuadro de distribution geografica de las versiones, clasificando 
los motivos y asonantes que utilizan; pero no llega a ninguna con¬ 

clusion decisiva. Senala, pag. 74, la version de la Flor Nueva, 
como la mas completa; es cierto, pero no hay que olvidar que 

es una version “sintetica”, que Menendez Pidal compuso combinan- 
do tradiciones diversas. W. J. Entwistle, en su European Balladry 
(Oxford, 1939, pag. 79), ha estudiado las baladas parecidas a La 
Doncella guerrera que existen en gran numero en toda Europa. 

El romance del R.ey envidioso de su sobrino (= Catal., 123) 

solo parece conocido en la tradicion judia, marroqui y oriental. Hay 
poca diferencia entre las versiones marroquies (Alvar; Larrea XCII, 

versiones 191 y 192; Ortega, pag. 211; Martinez Ruiz, XCIV; la 
mia). La mas coherente parece ser Larrea 192. Alvar, en su juicio- 
so comentario, apunta que el nombre de don Bueso atribuido al 
protagonista sirve con frecuencia, en la tradicion marroqui, para 

designar a los heroes que han de morir tragicamente (asi en las ver¬ 
siones marroquies de La muerte ocultada y del Veneno de Moria- 

na); quiza se deba ese contagio en el nombre del protagonista a 
que esos romances de tema tragico o funebre se cantaban juntos en 
ciertas ocasiones, como ya sabemos.2 Manuel Alvar, al comparar 

las versiones marroquies con la oriental que Menendez Pidal resume 

en el Catdlogo (es la de Galante, num. X), hace observaciones inte- 
resantes sobre el final marroqui, en el cual el tio es muerto antes 

1 La comparacidn con las demds versiones aclara una grafia, proba- 
blemente erronea, de la version Alvar: “No estes de nada” (verso 59) tiene 
que leerse, supongo: “No s’te dd nada”. 

2 Sin embargo, se nombra Don Bueso (Don Giiezo) al feliz heroe del 
autdntico Don Bueso (reconocimiento de hermano y hermana) (Larrea, ver¬ 
sion 58), y a un personaje que sale victorioso en el Conde Velez (veanse 
Ortega, pig. 213 y Alvar, Textos hispanicos dialectales, t. II, pig. 760). 
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de poder asesinar a su sobrino; la madre, pues, no tiene aquf el 

papel vengador que le atribuye la version oriental, y hasta se nota 

una tendencia indecisa a implicarla en la infamia del tio. El caballo 
del heroe es el que en Marruecos mata milagrosamente al tio. Alvar, 

al creer que lo mata el mismo sobrino, se dejo enganar por su texto, 
que transcribe: “Dio vuelta al caballo — y a su tio matara”; pero 

en Marruecos no se pronuncia de otra manera “Dio vuelta (e)l ca¬ 
ballo”, que creo es la leccion correcta (vease Larrea, 191: “Vuelta 

dio el caballo”, y 192: “Vueltas dio el caballo”); la version de 

Ortega y la mia no dejan lugar a dudas sobre la actuation del caba¬ 
llo en la muefte del tio. Ese final sobrenatural responde bien, en 

todo caso, al ambiente de sombria tragedia y presagios siniestros 

del romance. Quisieramos estar mejor informados sobre ese poema, 
y saber si existen huellas de semejante tradition en Espana o fuera 
de ella. 

* * * 

En otra contribution al estudio del romancero marroqui, el 
Prof. Alvar ha comentado varias versiones nuevas del romance 
de Vergilios, una de ellas geminada con la Bella en misa (o Misa de 

amor).1 La gemination de los dos romances esta senalada tambien 
en la coleccion Larrea (num. XCVIII, al pie del texto 201). Menen- 
dez Pidal parece ignorarla en su Catalogo; yo recogi Vergilios solo. 

En las versiones geminadas la heroina de la Misa se llama Isabel, 
como suele llamarse la de Vergilios, y ese debil lazo es el unico 

entre las dos historias; las versiones simples de la Misa no nom- 
bran a la heroina. 

Las versiones marroquies conocidas de La Bella en misa no 
pasan de tres (Larrea, 201 y 202, bajo el num. XCVIII; Alvar); 

el Catalogo, 133, solo menciona fuentes orientales. Las versiones 

norte-africanas, como las demas, describen los adornos esplendidos 
de la dama, los detalles de su atavio, los afeites de su rostro y la 

emotion que produce al entrar en la iglesia. La composition y deta¬ 

lles de esas versiones son muy parecidos a los de la version antigua 
(Primavera, 143). La version sintetica de la Flor Nueva no es muy 

1 Manuel Alvar, Los romances de "La Bella en misa" y de “Vergilios” 
cn Marruecos, arti'culo en Archivum, IV, pags. 264-276 (Miscelanea filo- 
logica en memoria de Amado Alonso, Facultad de Filosof/a y letras, Uni- 
versidad de Oviedo, 1954); cito por una tirada aparte. 
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diferente; incluye probablemente elementos de la tradicion penin¬ 

sular modema, relativamente pobre en versiones (salvo la catalana).1 

Se sabe que el punto culminante del romance es el trastorno que 
causa en la celebration de la misa la entrada de la deslumbradora 

~ dama (el abad estropeando la leccion y el coro los responsos, hasta 
el verso final: “Por decir: amen, amen — decian: amor, amor”). 

Esos detalles poeticamente sacrilegos faltan en las versiones judias, 
que describen sobre todo la emotion de los sirvientes y musicos. 
Alvar (pag. 12) nota, con mucha razon, que para los judios el tras¬ 

torno de la misa no tenia el mismo valor, a la vez escandaloso y 

gracioso, que para los cristianos; el romance, al descristianizarse, 
perdio entre ellos su significado esencial. Las versiones judias orien¬ 
tals, muy numerosas, se parecen, desde ese punto de vista, a las 
marroquies; pero, como casi todas evocan, en terminos judaizados, 

la perturbacion de la ceremonia religiosa, es razonable pensar que 
ese motivo pertenece a la tradicion mas antigua del romance, y se 

ha debilitado o ha desaparecido mas tarde entre los judios. Dice 
una version oriental: 

El sabio que esta meldando — ya yerrd de su licidn 

(version de Gonzalo Menendez Pidal en su Romancero, Biblioteca 
literaria del estudiante, Madrid, 1933, pag. 189);2 y otra: 

El papas que esta meldando — de meldar ya se quedd 

(version de Moshe Attias, num. 14, pag. 85; tienen un verso pa- 
recido las versiones de A. Hemsi, num. XXIX, — de Armistead y 
Silverman, Hispanic balladry, pag. 238, — de los mismos autores, 

Diez romances hispanicos, pag. 25, num. 1, — de S. I. Cherezli, 
num. 1). 

Maria Rosa Lida, en un delicado y erudito estudio de este 
romance (El romance de la Misa de Amor, en Revista de Filologia 
hispanica, t. Ill, 1941, pags. 24-42), piensa que la entrada de la heroi- 

na en la iglesia era solo el principio de la historia primitiva, pero 

1 Las versiones catalanas tienen una estructura particular y variantes 
que no analizamos aqui. 

2 Esa versidn es casi iddntica a la que cita el Catdlogo, y que parece 
proceder de la coleccidn de Moists Abravanel de Saldnica, pero en el 
Catdlogo falta este verso. 
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que mas tarde el motivo de la misa perturbada acaparo la aten- 

cion, y se desarrollo ampliamente, haciendo que se eliminara todo 

lo que segufa, de modo que llego a ser el elemento esencial y el fin 

del romance. ^Hay que pensar, como ella, que la continuacion 

de la historia era una intriga amorosa de la maravillosa dama y del 

tanedor, a quien venia a buscar en la iglesia para ofrecerse a el como 

mujer, cansada de esperar durante siete anos la vuelta de su mari- 

do? Asi terminan, cierto es, las versiones de Hemsi y Danon (repro- 

ducida esta en Ant., t. X, pag. 336). Pero no se llega sin vacila- 

ciones a tal desenlace. El tanedor, al ver la dama, se arrodilla 

maravillado, pero la dama lo trata muy mal; dice en Hemsi: 

Tane, tafie, desdichado — que por ti no vine yo. 1 
Vine por mi marido — que es el mi primer amor. 

La dama dice luego que ya hace siete anos que espera a ese mari¬ 

do, que lo esperara un ano mas y luego se casara; cita grandes 

personajes con quienes podria casarse, en ultimo termino un duque, 

y solo entonces dice: 

Si el duque no me quere, — me toma el tanedor, 

solution que parece resultar mas bien de una asociacion de ideas 

de los transmisores en busca de desenlace que del esquema primi¬ 

tive del romance. 

El tanedor figura en muchas versiones, sin que se mencionen 

amores entre el y la dama. En la de Gonzalo Menendez Pidal y del 

Catalogo, se arrodilla como en Danon y Hemsi, pero la historia 

no va mas alia; en una version que recogieron Armistead y Silver- 

man en Los Angeles, el romance se detiene en las palabras negati- 

1 Dicen igual la versidn de Attias, las tres publicadas por Armistead- 
Silverman y otra de la cual dan noticia (v£ase nota siguiente). La de Danon 
en el texto de la Antologia, dice lo contrario1 “que por vos me vine yo”; 
pero ese me no existe en el texto original de la Revue des Etudes Juives, 

que lleva “tie vine yo”, evidente errata por “no vine yo”, como lo de- 
muestra el verso que sigue: “Y por el quien vine yo, — no estl en la misa, 
no”. Ben Yamin Ben Youssef, en El buquieto de romansas, Stamboul, ano 
5686, pdg. 23, repite la version de Danon (en caracteres hebreos), pero es¬ 
cribe, corrigiendo la errata “que por vos no vine yo”. En muchas versiones 
no se menciona expresamente al marido, pero si la espera de siete anos y 
lo demds, que sobreentiende un marido o un novio ausente. 
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vas que la dama dirige al tanedor, diciendo que no vino por el, y 

que aquel por quien vino no esta.1 La de Cherezli busca una mejor 

salida que esos finales abruptos, partiendo de una variante anti- 

gua, que usa la primera persona en el exordio del romance y hace 

' del recitador el esposo de la dama. Esa variante, frecuente en ver- 

siones modernas, ya lo encontramos en la del siglo xvi (Primave- 

ra, 143): 

En Sevilla esta una hermita >— cual dicen de San Simon, 
adonde todas las damas — iban a hacer oracion. 
AIM va la mi senora, — sobre todas la mejor... 

La version Cherezli comienza tambien asf: 2 

Tres damas van a la missa — por hazer la oracidn. 
All! en medio esta mi esposa, — telas de mi coragon; 

pero, a diferencia de las demas versiones que, teniendo esa variante, 

la olvidan luego, esta orienta todo el romance hacia el triunfo del 

marido narrador y la confusion del tanedor enamorado, terminando 

asf: 

—Tane, tane, el desdichado, — que por ti no vine yo [...] 
Vine por el mi marido, — telas de mi coragon. 

En esta coherente y bonita version, el marido orgulloso y la esplen- 

dida mujer parecen complices en la ironfa a la vez que en el amor. 

La repeticion del mismo hemistiquio, “telas de mi coragon”, en boca 

del marido en el principio del romance, y de la mujer en el final, 

no es, como tantas veces, efecto torpe de la mala memoria de los 

transmisores; en este caso esa repeticion encierra, con elegancia, 

el sentido original de la version. Mucho mas pesada es la solution 

adoptada en la version Attias, que, muy parecida en todo a la 

Danon, llega hasta el verso 

Si el Duque no me quiere, — me toma el tanedor, 

1 Vdase Diez romances hispanicos, etc., pig. 29. 
2 En esta cita y en la pr6xima me permito aplicar mi sistema ortogra- 

fico a las cuidadosas transcripciones que de los manuscritos en letra hebrea 

hacen los editores. 
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pero no por eso se resigna a dar tan maravillosa dama a un hombre 

tan humilde: apenas acaba de hablar la herofna, cuando llega “el 

buen rey”, que se la lleva. Igualmente, aunque con mas gracia, la 
version de Hispanic Balladry imagina que la dama vino a la iglesia 

en busca del hijo del rey, por quien se muere de amor. En gene¬ 

ral, la variedad de esos desenlaces produce la impresion de que 

se esta buscando un final para un romance que no lo tiene o la ha 
perdido. 

Las versiones marroqufes podrian hacer creer que el final que 

une la dama y el tanedor es el mas primitivo, pues varias de ellas 

lo tienen, y su coincidencia con las de Oriente parece garantizar la 

antigiiedad de esa variante. Pero hay que observar que, en Marrue- 
cos como en Oriente, no es el tanedor el unico personaje a quien 

trastorna la belleza de la dama. En Oriente figura con el, y a veces 
sin el, el “papazico”, o sea el sacerdote que esta diciendo misa; en 

muchas versiones, a el es a quien se aplican las palabras desdenosas 
de la dama: 

—Melda, melda, el papasico, — que por ti no vengo yo; 1 

en Marruecos el tanedor tiene otro companero: 

El que sopla la candela — la cara se le quemd; 
el que toca la vigiiela — en un desmayo cay6. 2 

En versiones no judfas, son mas todavfa los personajes: en una 

version portuguesa se enumeran, despues del sacerdote, “o que 

mudou o missal”, “o que lhe dava as galhetas”, “e o que tocava 

o sino”,3 pero no aparece ningun tanedor. Es de suponer que los 

judfos, procurando dar sentido a un romance que, sin el desarrollo 

de la misa trastornada, quedaba sin gracia, han ensayado varios 

desenlaces, como hemos visto, siendo uno de ellos la transforma- 

cion en idilio de la emocion de uno de los admiradores de la dama. 

La existencia de ese final en Oriente y en Marruecos puede muy 

1 Version Attias; verso semejante en las versiones Hispanic Balladry y 
Diez romances de Armistead-Silverman. 

2 Versidn Larrea. 202; igual en Alvar. 

3 Leite de Vasconcellos, Romanceiro portugues, t. II, pig. 279; igual 
multiplicidad de personajes en la version de B. Gil Garcfa, Cancionero 
t. II, pig. 40. 
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bien ser pura coincidencia, no habiendo parecido formal ni simi- 

litud de expresiones: ese mismo desenlace trata de construirse, aqui 

y alia, con versos formularios distintos; en Danon: 

Tomaron mano con mano — y juntos se fueron los dos; 

y en Alvar: 

Non desmayfs, caballero, — non desmayides vos, non. 
Y echole en sus ricos brazos — y llevolo a su palacio. 

Es muy probable, pues, que ese final judio, como los demas, no 
represente un estado mas antiguo que el de la misa trastornada, sino 

un arreglo posterior al debilitamiento de ese final cristiano. 

Ademas, parece resultar de los estudios de W. J. Entwistle sobre 

las formas europeas de ese romance que el tipo mas primitivo de 

la Misa de Amor se encuentra en una balada griega: allf una aman- 
te abandonada, al ir a la iglesia a asistir al casamiento de su que- 
rido como doncella o acompanante de la novia, se atavla en forma 
tan maravillosa, que su belleza perturba la misa y los que la cele- 
bran; asi reconquista a su amante, haciendo que se case con ella y 

deje a la otra novia. Entwistle llama ese esquema “Bridesmaid into 
Bride” y lo considera una variedad de la “Discarded Wife”, la cual, 

a su vez, es un caso particular del tipo general de la Boda Inte- 
rrumpida.1 Si esa forma griega es la mas antigua, como es verosf- 
mil, el romance espanol resultarfa, de acuerdo con la intuition de 

Maria Rosa Lida, del olvido un final primitivo (aunque distinto del 

que ella crefa), y de la refundicion del poema en torno al motivo 

de la misa perturbada.2 

En cuanto a Vergilios (Vergico en Marruecos; es el num. 46 
del Catalogo = Primavera, 111), Alvar nos suministra tres versio- 

nes de Tetuan, Larache y Alcazarquivir (esta ultima acortada y con- 
taminada con Gerineldo)3 poco mas o menos identicas a las de 

1 W. J. Entwistle, La Dama de Aragon, en Hispanic Review, julio de 
1938, pigs. 185-192. 

2 W. J. Entwistle ha dedicado al mismo romance algunas piginas mis 
(A note on La Dama de Aragon, en Hispanic Review, 1940, pigs. 156-159), 
en las cuales trata de establecer relaciones, en verdad muy problemiticas, 
entre La Bella en misa y varias canciones francesas. 

3 Es, si no me engafio, la misma version que figurd despuds en Marti¬ 
nez Ruiz, mim. XLIX. 
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Larrea (num. XXVIII, dos versiones) y a la mfa. Alvar, al notar 
las diferencias entre las versiones marroqmes, admite que son sin 
mayor importancia. La tradicion marroquf se mantiene muy cerca 
de la version antigua, salvo algun detalle o matiz en el tono del 
relato. 

* * * 

El Prof. Alvar ha publicado en 1960 otra serie de romances ma¬ 
rroqmes en una coleccion de textos dialectales; 1 siete de ellos, 
procedentes de Tetuan, Larache y Melilla, son ineditos. Son versio¬ 
nes: del Conde Velez, romance poco difundido que no figura en el 
Catalogo de Menendez Pidal, y del cual Diego Catalan hizo un inte- 
resantisimo estudio en su introduccion al ya citado Romancerillo 
canario (vease una version antigua, ya de tipo tradicional, en Anlo- 
logia, t. IX, Apendice I, num. 12, reproducida de la tercera parte 
de la Silva de Zaragoza, 1550, y otra version, tambien de la tercera 
Silva, pero de estilo cronfstico y muy distinta, ibid., pag. 312; hay 
otra version marroquf en Ortega, pag. 213, y una version judfa 
de Oriente en Attias, num. 34); — del Cid y Bucar; — de la Muerte 
del Principe don Juan; — del Sueho de Dona Alda; — de Las Bo- 
das en Paris (geminado con el Conde Velez); — del Juicio de Salo¬ 
mon; — de La Infantina; — de La Buena Hija. Casi todas esas 
versiones estan en buen estado y completas; no presentan diver¬ 
gences importantes con las versiones marroqmes ya publicadas de 
los correspondientes romances; el editor las da sin comentario al- 
guno. Esa corta pero preciosa coleccion reune algunas de las piezas 
mds antiguas y autenticas de la tradicion judeo-espanola de Ma- 
rruecos. 

Ill 

Se ha publicado recientemente otra coleccion de romances ma¬ 
rroqmes recogidos en la misma epoca que los textos de Larrea y 
Alvar; esa coleccion formo parte de la tesis doctoral que leyo en 
1952 en la Universidad de Madrid el Prof. Juan Martinez Ruiz. 

1 Manuel Alvar, Textos hispanicos dialectales, t. II, Madrid, 1960, pagi- 
na 760 y sigs. 
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Esa riquisima cosecha,1 que precede exclusivamente de la tradicion 

de Alcazarquivir, hasta ahora muy poco conocida en comparacion 

con las de Tetuan y Tanger, abarca toda clase de poesla tradicional, 

y no cuenta menos de 127 piezas. Si dejamos a un lado las cancio- 

•v nes de bodas, endechas, composiciones religiosas, liricas o folklo- 

ricas diversas, quedan alrededor de 75 romances, que son lo que 

aqui nos interesa, casi todos en buenas versiones, cuidadosamente 

recogidas y transcriptas.2 Encabeza esa notable coleccion un inte- 

resante estudio sobre el material recogido, especialmente (pags. 87- 

102) sobre el romancero de Alcazarquivir y sus peculiaridades con 

relacion al de otras partes de Marruecos y al peninsular. Notas lin- 

gtiisticas y literarias ayudan a leer cada version y a situarla en el 

conjunto de la tradicion judeo-espanola e hispanica en general. 

La coleccion trae pocos romances que no figuren en colecciones 

marroquies anteriores, lo cual es muy natural dada la abundancia 

del material ya publicado. Casi ignorada hace veinticinco anos, la 

tradicion marroqui es hoy una de las mas exploradas y conocidas. 
Por lo que ya se ha recogido, se ve que las comunidades judeo- 

espanolas formaban un grupo humano poco diferenciado, de tradi¬ 

cion bastante uniforme, y es de suponer que se ira reduciendo cada 

vez la proporcion de novedades en las cosechas futuras, si las hay.3 

Los pocos romances no conocidos hasta ahora en Marruecos que 

aparecen en la coleccion Martinez Ruiz son piezas que proceden 

seguramente de la tradicion peninsular recientemente importada en 

Marruecos: asi el num. LXXIV (geminacion del conocidisimo ro¬ 

mance de Santa Catalina y del no menos popular Marinero: nau- 

1 J. Martinez Ruiz, Poes'ia sefardi de caracter tradicional (Alcazarqui¬ 

vir), en Archivum, Universidad de Oviedo, t. XIII, 1963 pigs. 79-215. 

2 El editor adopto la habitual transcripcidn semi-fondtica, con la cual 

traduce casi siempre fielmente la pronunciacidn dialectal. Sin embargo, y 

por mis dificil que sea evitar erratas en transcripciones de esta clase, extrana 

ver escrito palaZios (con s sonora, pig. 135), Zeda (seda, con s inicial so- 

nora, pig. 154), moZa (pag. 189), etc., etc., pues en todos esos casos la 5 fue 

siempre sorda. Debe ser un error el diji agudo, tres veces repetido en la 

pag. 181= esos preteritos son graves en el dialecto como en castellano 

comun, a pesar de terminarse en i en vez de e; dixi, pusi, tuvi, truxi se 

acentuan siempre en la penultima. 
3 Los Profesores Armistead y Silverman han hecho ya una, importan- 

tisima, en varios lugares de Marruecos, que esperamos ver publicada muy 

pronto. En cuanto al porvenir, hay que tener en cuenta la rlpida decaden- 

cia actual de las comunidades judias de Marruecos bajo la soberania Irabe. 
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frago que niega su alma al diablo); el CXIX (Don Gato); el CXXI 

{Santa Irene, hexasilabico); el CXXIII (Viudita del conde Laurel, 

o Arroz con leche, conocido juego de ninas en Espana y America). 

En cambio, la coleccion Martinez Ruiz nos ofrece un gran nu- 

mero de hermosas versiones, coherentes y completas en los mas 

casos, de romances ya recogidos en Marruecos, especialmente de 

los que forman la parte mas autentica y venerable de la tradicion 

marroqui. Aunque, segun observa el editor, los llamados romances 

“historicos”, es decir los viejos de tema epico, son muy pocos en su 

coleccion, no faltan del todo; y entre historicos, carolingios, bfbli- 

cos, clasicos y novelescos, began a un total de mas de treinta y cinco 

los romances de tradicion antigua, con versiones de Sancho y Urra- 

ca (num. XXXI), del Sueho de dona Alda (XXXIV), de Melisenda 

(XXXIX), de Galvan y la infanta (o Infanta prenada) (LXXXIII), 

del Sacrificio de Isaac (XLII), del Robo de Elena (XLVIII), de 

Vergilios (XLIX). El Nacimiento de Montesinos (num. XXXVII) 

aparece, curiosamente, en dos versiones contaminadas, una con las 

Quejas de Jimena, otra —mas normalmente— con la siempre mis- 

teriosa Venganza de un hi jo (o Hi jo vengador, Catal., 119 bis). En 

cuanto al romance de Rosaflorida {Catalogo, 26: cita de los diez 

primeros versos), figura aqui en una version (num. XXXVIII) muy 

parecida a las tres de Larrea XIX y a otra de Guastavino Gallent,1 

con el mismo lujo de ofertas tentadoras en el mensaje de la heroina 

a Montesinos. La version del Cancionero de romances de Amberes 
(Primavera, 179) decia: 

Dile que me venga a ver — para la Pascua florida; 
darle he yo este mi cuerpo, — el mas lindo que hay en Castilla, 
si no es el de mi hermana, — que de fuego sea ardida; 
y si de mf m£s quisiere, — yo mucho m£s le daria: 
darle he siete castillos, — los mejores que hay en Castilla. 

Puede chocar que Rosaflorida tenga mas confianza, para atraer a 

Montesinos, en castillos que en su lindo cuerpo. Otra version anti¬ 

gua {Silva tercera, 1550: reproducida en Ant., t. IX, pdg. 321) mues- 

tra menos realismo, y mas conformidad con los conceptos caballe- 

rescos; aunque tambien ofrece oro y castillos, la disposition de los 

1 G. Guastavino Gallent, Cinco romances sefardies, en Africa, t. VIII 
(1951), pdg. 538, romance IV. 
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motivos es muy distinta; Rosaflorida pide al ayo que le lleve unas 
cartas: 

Darlas heis a Montesinos — que venga a la Pascua Florida; 

darle he yo mil marcos de oro — y dos mil de plata fina, 

darile treinta Castillos, — todos riberas de Hungri'a, 

y si muchos mas quisiese, — muchos mas yo le dari'a; 

darle hia este mi cuerpo — siete anos, a su guisa; 

si otra mis linda hallase, — que me dejase escarnida; 

que en todos estos reinos — no la hay otra mas linda, 

si no es una mi hermana, — que de mal fuego sea ardida, 

si ella me lleva en cuerpo, — yo a ella en lozania. 

Esa disposicion ya se encontraba en una version manuscrita anti- 

gua, anterior a las colecciones impresas de mediados del siglo xvi; 

Llivesme aquesta carta, — de sangre la tengo escrita, 

llevesmela a Montesinos, — a las tierras do vivia. 

Que me viniese a vere — para la Pascua Florida; 

por dineros no lo dexe, — yo pagare la venida; 

vestiri sus escuderos — de una escarlata fina, 

vestiri los sus rrapazes — de una seda broslida. 

Si mas quiere Montesinos -— yo mucho mas le darfa, 

dalle yo treynta castillos, — todos rriberas de Hungria; 

si mis quiere Montesinos, — yo mucho mis le dari'a; 

dalle yo cien marcos d’oro, — otros tantos de plata fina; 

si mis quiere Montesinos, — yo mucho mis le dari'a; 

dalle yo este mi cuerpo — siete anos a su guisa... 1 

Aqui la gradation que culmina en la oferta del lindo cuerpo viene 

subrayada con una repetition formularia, medio estilistico muy pro- 

pio de la poesia tradicional; ademas aparece, con la librea de los 

escuderos y rapaces, un elemento de fantasia que ha prosperado en 

la tradition moderna. Entre las versiones catalanas, las unicas pen- 

insulares que conozco, la de Mila (Romancerillo, num. 257) es rela- 

tivamente sobria en su dibujo y en la enumeration de las ofertas 

(viaje, vestidos bordados de oro y plata, dos castillos con soldados 

armados y pagados por un ano y medio), con el verso final: 

1 Versidn atribuida a Rodriguez del Padron, que figura en un manuscrito 

del British Museum; segiin Menindez Pidal, Romancero hispdnico, t. I, 

pig. 259, se compuso hacia 1440; la publicd Rennert en la Zeitschrift fiir 

Romanische Philologie, t. XVII (1893); esti reproducida en la Antologia de 

Menindez y Pelayo, t. XII, pag. 541. 
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Si d’aixd no s’contentds — yo mateixa m’hi daria. 

En cambio las versiones, muy parecidas una a otra, de Aguilo (Ro¬ 
mancer, num. 58) y Amades {Camoner, num. 2.266) empiezan con 

un lujo de detalles magnfficos en la description del castillo, interca- 

lan una glorification del amor en la conversation con el escudero, 
y siguen con una serie multiplicada de ofertas (viaje, dinero, ador- 

nos para la silla, vestidos linos para sus pajes, tres galeras, dos Cas¬ 
tillos con soldados, etc.); conservan el motivo final de la hermana 
mas bella; dice la de Amades: 

Si d’aixd no estds content — jo mateixa m’hi daria; 
li’n daria ma persona — la m£s bella que al m6n sia. 
la m6s bella no ho som pas, — que ho ds la meva cosina, 
una cosina germana, — mal foe que l’hagues rostida. 

Es lastima que esas versiones prolonguen pesadamente ese final. 
Agregan, ademas, un desenlace extrano: la noche antes de Pascua 
matan a la princesa; el caballero llega a la manana y la halla 
muerta. Las variantes irreales en el mensaje de Rosaflorida a Mon- 

tesinos no deben chocar en un tema tan extraordinario como el de 
la doncella enamorada “de ofdas que no de vista”. He aquf el 

pasaje en Marruecos, con variantes escogidas de distintas versio¬ 
nes: 1 

Que me lleven esas cartas — a Francia la bien guarida, 
se la den a Montezino, — la prenda que yo queria, 
que venga presto y afna — por la Pascua Florida (LP36). 
Si no quisiera venir, — le pagare su venida, 

5 le regare sus caminos -— de alzdfar y piedras finas, 
le dare sien barcos 2 de oro, — que trate toda su vida (MR), 
le dare los cien molinos, -—- que molen de noche y dia, 
los cientos molian clavos, — y los cientos canela fina (LP38), 
le dar£ mis sien vaquitas, — todas paridas de un dia (MR), 

10 le dard yo las cien negras, — que le sirvan noche y dia, 
le dar6 los cien negritos — vestidos a la Turqufa (LP38), 

1 Los versos 4-5 de nuestra cita se encuentran en todas las versiones; 
los 6-7 tambi^n en Guastavino; el 9, tambi^n en LP. 36 y 37; el 11, en 
todas; el ultimo tambi^n en MR. y Guastavino. Respeto, aunque de mala 
gana, en mis citas, la ortografia contradictoria de los originales. 

2 Ldase seguramente marcos como en las versiones antiguas del British 
Museum y de la Silva, y en la moderna de Guastavino; desde luego, dentro 
de la nueva orientation del romance, barcos es mucho mejor. 
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le dare mis sien donseyas — las que conmigo dormfan (MR) 
y encima de todo esto, — mi cuerpo, que mas valfa (LP36). 

La mention de la hermana, rapida y violenta expresion de celos 

femeninos en las versiones antiguas, se ha transformado tambien, 

de acuerdo con la misma inclination hacia lo irreal, en una oferta 

que no deja de sorprender: 

Y si no me quiere a mi, — le dar6 a una hermana mi'a (MR). 

El verso figura, casi identico, en todas las versiones. El poeta po¬ 
pular se ha dejado llevar a otra invention mas discutible en el des- 

enlace (igual en todas las versiones marroqufes, e ignorado de la 
antigua) en el cual Montesinos, despues de llegar, se dice hijo de 
un carbonero para decepcionar a Rosaflorida, y solo al verla des- 

mayarse de dolor le confirma que es hijo y nieto de reyes. Notese, 
sin embargo, un motivo identico en un romance viejo (Primavera, 

158: es el que dice: “Tiempo es, el caballero, — tiempo es de 

andar de aqui”). 
Al fondo traditional mas antiguo pertenecen tambien el nume- 

ro XXVI, El Paimero (= Aparicion, ason. i, Catal. 56; versiones 
antiguas en Antologla, IX, pag. 220, y X, pag. 362; al contrario de 

la version de Alcazarquivir, la de Tetuan, Larrea XXXVI, conta- 
minada con la forma en e-a, es seguramente de procedencia peninsu¬ 

lar moderna); — el LIII, Mala suegra castigada;1 — el LVII, 
Mujer enganada (rncipit peninsular “Me caso mi madre”; incipit 
marroqui “Este Sevillano”); — el LXIII, Landarico;1 2 — el LXVII, 
iPor que no cantais, la bella?; — el LXXII, Conde Alarcos (debe 
de haber habido varias elaboraciones distintas de ese antiguo y lar- 

gufsimo juglaresco, Primavera, 163, pues el texto recogido en Alca¬ 

zarquivir es completamente distinto del de Tetuan, Larrea, XLI); 
— el LXXXVIII, La Infantina (combinada muy torpemente con el 

Caballero burlado); — el XC, La Buena Hija; — el XCI, Vos la- 

1 Figura dos veces, con texto identico, en la coleccidn, como endecha 
bajo el num. XXIX, y como romance bajo el LIII. 

2 Dice el editor en su comentario, pag. 155, que ese romance debe de 
ser muy poco frecuente en la tradicion peninsular, y asf es. Me asombra, pues, 
la indicacidn que se lee en la p£g. 91 de su introduccidn: “Landarico (en 
Granada abunda en la tradicion oral)”. No figura Landarico en el Romancero 

de Giiejar Sierra (Granada), que publico el mismo Martinez Ruiz en la Revis¬ 

ta de Dialectologia, t. XII, 1956. 
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brare yo un pendon; — el XCII, Doncella guerrera; — el XCIII, 

Caballo robado; — el XCIV, Rey envidioso de su sobrino; — el 

CIV, Conde preso. Sigue siendo tan enigmatico el romance que 

empieza: “Cuando yo enfermi de amor, — triste y non dormfa 
yo” (LXXXV, titulado Desilusion en Catal., Ill), pues su texto, 

en una primera version, pag. 179, presenta los mismos pasajes raros 

y oscuros que en las colecciones anteriores; en una segunda ver¬ 
sion, pag. 180, despues de cuatro versos, el texto cambia completa- 

mente y cuenta, con otro asonante, otra historia que de nada sirve 
para aclarar la primera. 

Bajo el num. LXXXIX figura un romance hibrido que, en su 
principio, corresponde al num. 115 del Catalogo (titulado Repulsa 
y compasion, con ason. a: una muchacha tira al mar a un joven 

que se queria burlar de ella, luego le tiene compasion y lo saca del 
agua con sus trenzas), y continua con la segunda parte de Bernal 
Frances (Catal., 83, ason. /: la heroina, acostada en la oscuridad al 

lado del que cree ser su amante, se extrana de su frialdad; luego 
resulta del dialogo que es su marido, que ha venido a averiguar su 
traicion y a castigarla). No se ve ninguna version entera de Bernal 

Frances en la coleccion, pero ese importante fragmento, disimulado 

bajo otro tftulo, le pertenece sin duda alguna. Algo peor ha pasado 
en la coleccion Larrea, donde, como ya hemos dicho, el texto que 

lleva el tftulo de Bernal Frances (num. LVII) no tiene nada que 

ver con ese romance, mientras que en dos de las versiones de Repul¬ 

sa y compasion (num. LXXXII, versiones 170 y 171), el texto se 
continua, igual que en Alcazarquivir, con la segunda mitad de Ber¬ 
nal Frances.1 

* * * 

En esta coleccion como en todas las de Marruecos, el viejo 

caudal tradicional coexiste con importaciones recientes. Estas, 
como ya sabemos, son de dos clases: pueden proceder, o sea de 

pliegos impresos, libros escolares, antologfas modernas, de las cua- 

1 En cuanto a versiones judi'as de Oriente de Bernal Frances, no conozco 
mas que la de Danon (Antologia, X, pag. 332) y otra de Kalmi Baruh (pag. 
281). Menendez Pidal, Rom. hisp., t. I, pag. 362, menciona versiones de Es- 
mirna y Dardanelos. No hay versiones antiguas conocidas, pero si muchas 
citas del romance en el teatro espanol del siglo de Oro (vease Menendez 
Pidal, op. cit., t. II, pdg. 407 y sigs.). 
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les los judfos espanoles de Marruecos copiaron romances literarios, 

a veces muy largos, juglarescos, artfsticos, vulgares, para recitarlos 

luego y tradicionalizarlos en grado variable, —o sea de versiones 

orales peninsulares que los judfos oyeron cantar por inmigrantes 

' espanoles a Marruecos y adoptaron, asimilandolas mas o menos, y 

comunicandoles algo del estilo de su propia tradicion. 

De la primera categorfa de importaciones la coleccion del Pro- 

fesor Martinez Ruiz trae pocas muestras, sin que de ello se pueda 

concluir que esa clase de romances escasee mas en Alcazarquivir que 

en Tetuan o Tanger, pues nos explica el editor que no le parecio 

deseable incluir en su coleccion composiciones de dudosa tradicio- 

nalidad. “Hemos desechado, escribe (pag. 79, n. 1) los famosos y 

abundantes “manuscritos”, o simples libretas escolares, pues, la 

mayorfa, son un centon de composiciones tomadas de libros de gran 

popularidad, como los de M. L. Ortega, Angel Pulido, o de la tra¬ 

dicion oral de otras localidades. Algunos “manuscritos” han dado 

cabida a versiones de las Enciclopedias Escolares de la Ensenanza 

Primaria Espanola y de Libros de Lecturas...”. Ese desprecio, muy 

justificado en sf, pero algo imprudente si se quiere estudiar el tra- 

bajo de la tradicion reciente a partir de esas fuentes escritas, explica 

que la coleccion Martinez Ruiz solo contenga cuatro romances del 

tipo mencionado: el LXX, Diego Leon; el LXXIII, La Rosa y 

el Clavel (= Catal., 66, El pajaro verde); el LXXXVII, Generosi- 

dad; y el XCVIII, Requiebros. De todos esos romances hay versio¬ 

nes en el Catalogo, en Larrea, y (salvo del segundo) en mi colec¬ 

cion. En el tercero, que cuenta la conducta noble de Rodrigo de 

Narvaez (veanse mi version y el comentario), Martinez Ruiz nos 

trae una variante bastante graciosa. La dama, que hasta entonces 

rechazo a Narvaez, y luego llega a quererle por los elogios que su 

marido hace de el, en vez de enviarle un billete como en mi version 

y en las de Larrea, num. LXXX, va ella misma a verle; un billete 

es algo demasiado abstracto, mas propio de la literatura pastoril 

o novelesca que de la poesfa oral; he aquf algo mucho mejor: 

Vistidse toda de verde — y ensima una capa blanca, 
un sombrero de tres plumas, — una verde y una encarnada, 
y en sus linos lindos dedos, —- anlos de filigrana. 
Ya se fuera en ca de dse — y a su puerta picara. 
— jYa valga Dios del sielo! — tpor ddnde vino esta grasia? 
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Quiza sea esa ultima exclamacion de alegrfa y sorpresa, comun 

a todas las versiones, la que ha sugerido la llegada de la dama en 
persona, esplendidamente ataviada. 

* * * 

Son muy numerosas, en cambio, las versiones folkloricas pen- 
insulares que encontramos en la coleccion Martinez Ruiz. Como 

ya se ha dicho, no siempre podemos saber con seguridad si una 
version pertenece al antiguo fondo oral o al reciente. Pero muchos 

de los romances de adulteras, infanticidios, forzadores, etc., tienen, 
aquf como en otras colecciones marroqmes, todo el aspecto de 

versiones peninsulares modernas; lo apunta cada vez el editor, con 

mucha perspicacia, a mi parecer, en sus comentarios. Creo, como 
el, que la version de La Muerte ocultada que trae en su coleccion 

es de importation reciente: pues, si bien es hexasilabica como las 
marroqmes viejas (Catal75; la mia), es de un tipo profundamente 
diferente, y se parece a las andaluzas y extremenas; igual se puede 

decir de las dos que del mismo romance da Larrea bajo su num. 

CXVI. Al contrario, en el caso de Don Bueso y su hermana, el 
editor opina, y creo que con razon, que la primera version, hexa¬ 
silabica, de su num. LI es antigua (como las de Larrea: XXX, 

version 58; CXV), y que el final octosilabico de esa misma ver¬ 
sion, y la segunda, toda en octosflabos, han llegado hace poco de 
Espana (como la de Larrea XXX, version 59, y la mfa, que tienen 

el mismo metro). En cambio, no creo que el romance picaresco 

del Paipero (deformation de Fray Pedro, segun Armistead-Silver- 
man, Christian elements, etc. estudio ya citado, pag. 30) sea antiguo 
en Marruecos, como supone el editor (num. CXXVII de la co¬ 
leccion; y discusion de su fecha, pag. 93): esa version de Alcazar- 

quivir, por la energica brevedad a la cual la redujo la tradition 
oral, puede dar lugar a dudas; pero la de Larrea (num. CXLI), 
larga y explfcita, es con toda evidencia peninsular.1 

1 No se puede dar importancia, como lo hace Martinez Ruiz, pag. 93, 
para apreciar la antigiiedad del romance en Marruecos, al uso en su texto 
del dialectal annafe (tambien en la version Larrea); esa palabra pudo en 
cualquier momento reemplazar un primitivo y mas espanol hornillo. Las 
malas bromas sobre el cordon del fraile son mucho mas significativas; en 
el Tetuan judeo-Arabe de los tiempos antiguos no hubieran tenido gratia 
alguna. 
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Es notable, a veces, ver como la tradicion marroqui vuelve a 

elaborar las adquisiciones recientes, imponiendoles sus formulas 
propias, su estilo peculiar, su tono arcaico. De ello citare un solo 

ejemplo. Las versiones marroquies de Las Senas del esposo suelen 

*> agregar un verso de conclusion. La que recogi en Buenos Aires 
dice: 

Tdcanse mano con mano, — subieronse a su vergel. 

Un verso parecido tienen las versiones Larrea (XXXVIII, versio¬ 
nes 74 y 75); pero en ese verso se detienen, como la mfa. La de 
Martinez Ruiz sigue, en el mismo estilo (num. LXVIII): 

Hizole cama de rozas — y cabesera de al-laurel, 
cubierto con que se tapa — de hojas de un toronzel. 

No ha dejado de subrayar el juicioso editor, en su comentario, la 
gracia de ese final prolongado. 

IV 

Ultimamente, Manuel Alvar ha publicado una coleccion de 

Poesla tradicional de los judios espanoles (editorial Porrua, Mexico, 
1966). Esa util antologia reune 257 piezas, muchas de ellas poco 

accesibles, con una mayoria de romances (en total 145 versiones; 

entre las demas piezas, que son cantos de boda y cantos de muerte, 

tambien hay algunos romances). Encabeza la coleccion un inte- 

resante estudio sobre el patrimonio poetico de los sefardies. Pero, 

limitandonos a los romances, nos interesan especialmente las ver¬ 

siones ineditas que el Sr. Alvar entremezcla con las demas. Mientras 

la antologia reproduce juntamente versiones marroquies y orien- 

tales, ese caudal inedito es puramente marroqui. Consta de veinte 

romances que el editor recogio en Marruecos entre 1949 y 1959 

y publica aqui por primera vez, sacados de su Romancero inedito 

o de sus Cantos de Boda (en prensa). 

Figuran en esa nueva coleccion marroqui versiones de romances 

“historicos” venerables, como el de las Quejas de Jimena (num. 3a: 
version con final aberrante, donde el rey pone a Jimena en el 

trono), el de Portocarrero (num. 12: version muy alterada en el de- 

talle, pero bastante completa, de un romance muy raro, aun en 
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Marruecos), el de la Muerte del Duque de Gandia (num. 15, con 

el habitual desenlace marroqui, en que el duque muerto revela, en 

un sueno, a su padre o a su tio que quien le mato fue el mismo 

pescador que saco su cuerpo del agua). A1 viejo fondo judeo-espa- 

nol pertenecen tambien las versiones del Nacimiento de Montesinos 

contaminado, como casi siempre, con la Venganza de un hijo 

(num. 122; no se por que lleva en esta coleccion el titulo de La 

Buena Hija, pues no tiene nada que ver con el romance de ese 

nombre), de Melisenda y de la Infantina (nums. 28a y 116a: 
buenas versiones del tipo marroqui habitual), del Conde Claws y 

princesa acusada y de Alarcos (nums. 23 y 64b: versiones acor- 
tadas), de la Aparicion en l (o del Palmew, num. 55: buena version, 

comparable a la tangerina del Catalogo, 56, y superior a la de Mar¬ 
tinez Ruiz, XXVI). Llama la atencion una version de la Amenaza 

a Roma (num. 49), romance hasta ahora conocido solo por el Ca- 
talogo, 47): 

Abreisme puertas de Roma, — las puertas m’habrdis d’abri, 
que aunque no me conosedes, — de oi'dos me habdis de abrf: 1 
soy hermano de los siento, — sobrino de los dos mil; 
ese emperador de Roma, — a su hija le pedf... 

La version del Catalogo es mas abundante, pero no creo que sea 

mejor que esta, ni es menos misteriosa. El romance sigue con quejas 

sobre la ingratitud del emperador. 

A1 lado de tales versiones se encuentran, como siempre en las 

colecciones marroquies, otras importadas de Espana despues de la 

conquista espanola del siglo xix: romances tradicionales de la Pen¬ 

insula, como el de Don Bueso y su hermana octosilabico (num. 51 d), 

o romances vulgares mas o menos tradicionalizados, como aquellos 

de la Adultera en 6 (num. 78: es el num. 79 del Catalogo; distinto 

del otro de igual titulo y asonante, Catalogo 78, tradicional y muy 

sabido), del Pdjaw verde (num. 65: historia de un casamiento 

impuesto a una niha por sus padres, que hacen matar a su galan; 

el pajaro verde, origen del titulo del romance en el Catalogo, 66, no 

aparece mas que en la version tangerina que alii figura), de Diego 

Leon, de la Fratricida por amor, del Capitdn burlado (nums. 63a, 
91 y 118: buenas versiones completas). 

1 Este hemistiquio estd mejor en el Catalogo: “oido me habdis decir”. 
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Merece una mention especial el romance de la Lavandera, del 

cual no se conocia mas version marroqui que la de Ortega, pag. 

229 (la cita del Catalogo, 134, es de pocos versos; la version de 
Larrea, XCIX, muy incompleta). La version Alvar (num. 2186 

^de la coleccion) no trae nada nuevo con relation a la de Ortega, 

que repite casi identicamente. Lo que interesa es como esas ver- 
siones marroqufes edifican sobre unos pocos versos del viejo ro¬ 
mance casi puramente lirico un argumento completo. Dicen los 

versos antiguos: 1 

Yo me levantara, madre, ■— mananica de Sant Juan; 
vide estar una doncella — ribericas de la mar; 
sola lava y sola tuerce, — sola tiende en un rosal; 
mientras los panos se enjugan, — dice la nina un cantar: 

5 —los mis amores, dolos? -— £donde los ird a buscar? 
Mar abajo, mar arriba, ■— diciendo iba un cantar, 
peine de oro en las sus manos — y sus cabellos peinar: 
—Digasme tu, el marinero, — que Dios te guarde de mal, 
si los viste a mis amores — si los viste alia pasar. 

Este maravilloso poema esta hecho casi todo con versos o hemis- 
tiquios de uso comun en el romancero tradicional o en la lfrica 
antigua: solo en el Conde Olinos y en el Conde Arnaldos se en- 

cuentran, iguales, mas de media docena de los octosflabos de la 
Lavandera; el primer hemistiquio esta en todas partes; lavar, 

torcer y tender suelen ir juntos (“Como lo tuerce y lava — la 
monjita el su cabello, / como lo tuerce y lava, — luego lo tiende 
al hielo”); 2 peinarse con peine de oro es motivo mas comun aun 

que lavar ropa. En una palabra esta joya esta hecha, casi literal- 
mente, con nada, como siempre la mas excelente poesia oral. Su 

encanto surge de la combination libre y feliz de algunas palabras 
y giros estilisticos consagrados, del encuentro —aunque incohe- 
rente— de motivos usadisimos: aquf, lavar, cantar sus amores, 

recorrer la orilla del mar, peinarse, cantar otra vez. De la misma 
fluidez y —por asi decir— insignificancia del lenguaje y las ima- 
genes se desprende la mas intensa poesia. Verdad es que los trans- 

1 Doy el texto del Cancionero de Amberes sin ano, fol. 228, modemizan- 
do la ortografia y puntuacidn. El romance aparece glosado en un pliego suel- 
to del siglo xvi; vease Durdn, num. 1.577. 

2 Revue hispanique, t. VIII, Seguidilles anciennes (citado en D. Devo- 
to, Cancionero llamado Flor de la Rosa, Buenos Aires, 1940, pdg. 49). 
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misores de esa poesia no son todos dignos de ella, pero tampoco lo 
son de la poesia culta todos sus lectores. No se si se han recogido 
en la Peninsula muchas versiones de la Lavandera; las de Marrue- 
cos empiezan como la antigua: 

Levantdse la Blanca Nina — mananita de San Juan, 

quitdse panos de siempre — y a la mar se fue a lavar (LP). 
Sola lava y sola tiende, — sola estaba en su rosal; 

mientras los panos s’enjugan, -— la nina dice un cantar (Al). 

Pero el cantar es aqui una larga alabanza que ella hace de sus pro- 

pias bellezas, en forma de accion de gracias al Creador: 

—Dios del cielo, Dios del cielo, — que es padre de piedad 

me dates cabello rubio — para peinar y trenzar; 

me dates cara hermosa — como rosa en el rosal, — etc. (O) 

Sigue la enumeration interminable de las partes de su cuerpo, como 
en los cantos de boda que celebran los encantos de la novia, salvo 

que el tan reiterado “me dates” termina con una repentina queja: 

me dates marido viejo, — viejo era y de antigiiedad; 

para subirse a la cama — no se puede menear {Al). 1 

Se ha transformado, pues, la poesia de los amores ausentes 

( ^Do los mis amores, dolos?”) en un cuento de malcasada que 
surge, con gracia un poco pesada, de un cantar de bodas. No bas- 

taba eso: habia que saber como terminaba la heroina; y era dificil 

imaginar un desenlace agradable para un mal matrimonio. Se ha 

resuelto olvidar pura y simplemente la dificultad, y acudiendo a 
una mezcla de Olinos y La Buena Hija, terminar en bodas la 
historia de la malcasada del viejo: el rey la oye, admira su canto; 
^sera angel o sirena? 

Ni son angeles del sielo, — ni serena de la mar, 

Blanca Nina soy, mi reye, — que a mi Dio vi(e)ne a loar, 

que me lo dio todo hermoso — y viejo de antigiiedad {Al). 

1 Ex'ste otra Malcasada del viejo en la tradicidn oriental (Hemsi, XXII; 

Attias, 50; Armistead-Silverman, Diez romances, num. 10, dos versiones)' 

parece distinta de la nuestra: Armistead y Silverman la relacionan con el 
romance de Celinos (v6ase su estudio sobre ese romance). 
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El rey maravillado le manda una dote y se casa con ella. Mucho 

mejor hubiera sido el romance sin ese final, deteniendose en la 
subita queja de la incomparable lavandera. 





G L O S A R I O 

abid, abrid. 

abujero, agujero. 

afalagar, halagar (con f inicial y prefijo a-). 
afinar, finar. 

al'asba (drabe), moza. 

alechar, amamantar. 

algorfa (ar.), cuarto o piso alto. 

alhabaca, albahaca (restitucidn del btimon arabe). 

alhadrarse (del ar. alhader, el que asiste), asistir, presentarse. 
altar, lugar elevado. 

amatar, apagar. 

anebe, nieve. 

apartear, partear. 

aprestar, servir (para un fin). 
ar^ar, alzar. 

arregalar (esp. ant.), mimar, tratar con especial ternura. 
arronjar, arrojar. 

asigun, segtin. 

baldicion, maldicibn (contaminacidn probable con baldonar, maldecir). 

bater (por batir), llamar a la puerta; subst. batido. 

ca: en ca de, en casa de. 

callentura (de callente <- caliente), calentura (la ll suena y). 

camiar, cambiar. 

celarse, tener celos (de alguien). 

Cidi (dr. = 'mi Cid’, 'mi senor’), quiza substituye un Cide con e para- 

gdgica, que tambien se encuentra en el romancero marroquf. 

cobijar, vestir, ponerse (un traje). 

cochillo, cuchillo (la ll no suena). 

combater, vease bater. 

daca (esp. clasico), da acd. 

descudo, descuido. 
desmayida, esp. ant. desmalda. 

dispues, despues. 

dormecer, adormecer. 

duaya (ar.), pipa; con el artfculo: aduaya. 

dutor, doctor. 
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echado, echarse, acostado, acostarse. 
el de los cuatro, cinco, etc., el cuarto, quinto, etc. (giro dialectal para 

reemplazar los ordinales que no se usan despues de tercero). 

emprestar, prestar. 

endotar, dotar. 
etireinar, reinar. 

escuentra: a escuentra, frente a (formas parecidas en esp. ant.). 

guijdor (guizdor) (ar.?) acto de ensangrentarse las mejillas y gritar en senal 

de dolor por la muerte de alguien. 

halda, regazo. 

hendo (esp. ant.), haciendo. 

Huerco (latin Orcus), Muerte, personaje monstruoso. 
indo, yendo. 

jugon, juon, jubon. 

mastil, mastil. 

matar, herir. 

mazzal (hebreo), suerte, destino. 

meldar, leer, estudiar (sobre todo en los libros sagrados y sus comentarios) 

(etim.: probablemente un derivado lat. del gr. meletan, 'cuidar’, 'ejercer’, 
'recitar’). 

meter en mal (con alguien), calumniar (ante alguien). 
mo (mos), 'nos’. 

pascua, fiesta (en general). 

ronjar, vdase arronjar. 

safumar (esp. ant.), sahumar. 

u se usa siempre por o. 

veludo, velludo, con el significado de 'terciopelo’. 

vuelta: a vuelta de (esp. ant.), juntamente con. 

VOCES USADAS EN ORIENTE 

catife (dr.), terciopelo. 

chelebi (turco), duefio. 

embrujar, envoiver. 

esfuegro, esfuele, suegro, suele. 

mansil, manto (?). 

oquita, diminutivo de oca (peso turco). 

papas (gr.), sacerdote cristiano. 

rahmdn (ar.), piadoso. 

tad re, tarde. 

tarpus (pers.), gorro. 

xiboy, jubdn. 
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